IR

El ritme trepidant de la civtat i la falta
de temps es barregen amb les ganes de
fer moltes coses. Amb I'espera persis-
tent de tenir algun dia lliure per sortir a
passejar als afores; o esperar la Festa
Major per anar a sopar amb amics i
veins a les places.

Pica i fuig! El joc de trucar un timbre
i sortir corrents. Una accié que amb un
simple fet desencadena resultats ines-
perats. Aquest any hem tornat a jugar
als carrers, ens ho hem passat bé sor-
tint del nucli urbd, reunint-nos a places
per parlar i conéixer gent amb la qual
compartim més del que ens pensem.
Hem posat en practica el que diemi el
que pensem.

La programacié 2014 de la Sala
d’Art Jove s’ha basat en un procés de
disseminacié continua de tallers, fan-
zines, esdeveniments, accions, trobades
i, fins i tot, alguna exposicié. Ha tingut
lloc a diferents espais des del maig fins
al desembre de 2014.

#Expectatives #Error #Potenciali-
tats #Legitimitat d’esdeveniments que
no sempre es poden controlar. Gaudir
d’aquests moments de caiguda lliure,
sense la por d’estavellar-se. Justament
perqué sabem que fallar en el salt vol
dir fer possible una altra manera de fer
les coses i aprendre nous trucs.

Pica i fuig! és una proposta de
I’equip tutorial Sala d’Art Jove 2014,
format per Inés Jover i Claudia Segura
(Col-lectiv de vuelta y vuelta), Irina Mutt
i Elle Flane.

Artistes participants: Caterina Almirall,
Miguel Ayesa, Joan Bennassar Cerda,
Antonia del Rio, Enric Farrés, Miquel
Garcia, Ariadna Guiteras, Laura Llaneli,
Joana Llauradé, Consol Llupia, Martin
Llavaneras, Harley Martinez, Daniel
Moreno, Claudia Pagés, Pablo P. Becer-
ra, Juan Martin Rico, Luca Rullo, Marta
Van Tartwiijk, Irene Visa.

El ritmo trepidante de la ciudad y la falta
de tiempo se mezclan con las ganas

de hacer muchas cosas. Con la espera
persistente de tener algin dia libre para
salir a pasear a las afueras; o esperar la
Fiesta Mayor para ir a cenar con amigos
y vecinos en las plazas.

Pica i fuig! El juego de llamar a un
timbre y salir de prisa. Una accién que con
un simple hecho desencadena resultados
inesperados. Este afio hemos vuelto a ju-
gar a las calles, nos lo hemos pasado bien
saliendo del nicleo urbano, reuniéndonos
en plazas para hablar y conocer gente
con la cual compartimos mds de lo que
nos pensamos. Hemos puesto en prdctica
lo que decimos y lo que pensamos.

La programacién 2014 de la Sala
d’Art Jove se ha basado en un proceso
de diseminacién continua de talleres,
fanzines, acontecimientos, acciones,
encuentros e, incluso, alguna exposicién.
Ha tenido lugar en diferentes espacios
desde mayo hasta diciembre de 2014.

#Expectatives #Error #Potencialitats
#Legitimitat de acontecimientos que no
siempre se pueden controlar. Disfrutar
de estos momentos de caida libre, sin el
miedo de estrellarse. Justamente porque
sabemos que fallar en el salto quiere de-
cir hacer posible otra manera de hacer
las cosas y aprender nuevos trucos.

Pica i fuig! es una propuesta del
equipo tutorial Sala d’Art Jove 2014,
formado por Inés Jover y Claudia
Segura (Colectivo de vuelta y vuelta),
Irina Mutt y Elle Fléne.

Artistas participantes: Caterina Almirall,
Miguel Ayesa, Joan Bennassar Cerdd,
Anténia del Rio, Enric Farrés, Miquel
Garcia, Ariadna Guiteras, Laura Llaneli,
Joana Llauradé, Consol Llupia, Martin
Llavaneras, Harley Martinez, Daniel
Moreno, Claudia Pagés, Pablo P. Bece-
rra, Juan Martin Rico, Luca Rullo, Marta
Van Tartwijk, Irene Visa.

The frenetic pace of the city. Lack of
time combined with the wish to do
many things. With the ongoing hope of
having a free day to go out and stroll
around the aregq; or go to the town fes-
tival and have supper with friends and
neighbours out in the squares.

Pica i Fuig! The game of ringing
someone’s doorbell and quickly run-
ning away. A simple action that un-
leashes unexpected results. This year
we’ve been playing again in the streets,
we’ve been having fun going out of
the city centre, meeting up in squares
to chat and get to know people with
whom we share more than we would
have thought. We have put into practice
what we will say and how we will think.

The 2014 programme of the Sala d’Art
Jove was based on a process of continu-
ous dissemination of workshops, fanzines,
events, actions, meetings and even some
exhibitions. It took place in different spaces
between May and December 2014.

#Expectatives #Error #Potencialitats
#Legitimitat, of events that cannot always
be controlled. Enjoy these moments of
freefall, without worrying about crash-
ing. Particularly because we know that
getting the jump wrong means making
another way of doing things possible
and of learning new tricks.

Pica i Fuig! is a proposal by the Sala
d’Art Jove 2014 tutorial team, consisting
of Inés Jover and Claudia Segura (de
vuelta y vuelta collective), Irina Mutt and
Elle Flane.

Participating artists: Caterina Almirall,
Miguel Ayesa, Joan Bennassar Cerda,
Anténia del Rio, Enric Farrés, Miquel
Garcia, Ariadna Guiteras, Laura Llaneli,
Joana Llauradé, Consol Llupia, Martin
Llavaneras, Harley Martinez, Daniel
Moreno, Claudia Pagés, Pablo P. Becer-
ra, Juan Martin Rico, Luca Rullo, Marta
Van Tartwijk, Irene Visa.



Projectes

Proyectos
Projects

WHY PATTERNS?
Laura Llaneli

26 de setembre de 2014, 19 h.
Fundacié Sudol

Why patterns? Aquest projecte parteix
dels patrons de la composicié de la
musica americana minimal dels anys
seixanta i els transfereix al gest. “Fase”,
“bretxa”, “pols” o “bucle” sén alguns
dels conceptes clau, que amb Why pat-
terns? esdevenen la base d’una coreo-
grafia que compta amb quatre intérprets
de bateria (Albert Clos, David Garcelén,
Alex Geell i José Jinemann). Aquests
fan els exercicis d’escalfament corres-
ponents al seu instrument. L'accié es
desenvolupa entre dues bateries dis-
posades en |'espai, un temps variable

i una accié que parteix de la paret de
divisié del Nivell Zero peré que s’acaba
desplegant al voltant de I’habitacié, aixi
com a l'interior i 'exterior de I'espai
d’exposicions. El treball de Laura Llaneli
explora la relacié entre la produccié i
I'experiéncia sonora-musicadl, i les prac-
tiques i els dispositius de les arts visuals
contemporanis. La seva investigacié es
focalitza en I'impacte que tenen les vari-
acions sobre els patrons i les estructures
estables de determinats productes cultu-
rals. Laura Llanelli va portar a la practi-
ca la contra-escena cultural, un concert
que es va interpretar sense escoltar una
nota, en un escenari on el public va ser
també l'intérpret.

WHY PATTERNS?
Laura Llaneli

26 de septiembre de 2014, 19 h.
Fundacién Sufiol

Why patterns? Este proyecto parte de los
patrones de la composicién de la musica
americana minimal de los afios sesenta y
los transfiere al gesto. “Fase”, “brecha”,
“polvo” “bucle” son algunos de los
conceptos clave, que con Why patterns?
se convierten en la base de una coreo-
grafia que cuenta con cuatro intérpretes
de bateria (Albert Clos, David Garcelén,
Alex Geell y José Jinemann). Estos hacen
los ejercicios de calentamiento corres-
pondientes a su instrumento. La accién se
desarrolla entre dos baterias dispuestas
en el espacio, un tiempo variable y una
accién que parte de la pared de divisién
del Nivell Zero pero que se acaba des-
plegando alrededor de la habitacién,

asi como en el interior y el exterior del
espacio de exposiciones. El trabajo de
Laura Llaneli explora la relacién entre la
produccién y la experiencia sonora-musi-
cal, y las practicas y los dispositivos de las
artes visuales contempordneos. Su inves-
tigacién se focaliza en el impacto que tie-
nen las variaciones sobre los patrones y
las estructuras estables de determinados
productos culturales. Laura Llanelli llevé
a la prdctica la contraescena cultural, un
concierto que se interpreté sin escuchar
una nota, en un escenario donde el pibli-
co fue también el intérprete.

WHY PATTERNS?
Laura Llaneli

26 September 2014, 19:00
Fundacié Suiol

Why patterns? This project is based

on the patterns of minimal American
music composition of the 1960s and
transfers them to gesture. “Phase”,
“breach”, “pulse” and “en boucle” are
some of the key concepts which in Why
Patterns? become the basis of a chore-
ography which has four percussionists
(Albert Clos, David Garcelén, Alex
Geell and Jose Jiinemann). They do
the warmup exercises that correspond
to the instrument. The action takes
place between two drum sets laid out
in the space, the variable time and an
action that is based on the dividing
wall of the Nivell Zero but which ends
up unfolding around the room, as well
as inside and outside the exhibition
area. Laura Llaneli’s work explores
the relationship between production
and sound-musical experience and the
practices and devices of contemporary
visual arts. Her research focuses on
the impact that variations have on
patterns and the stable structures of
determined cultural products. Laura
Llaneli put the cultural counter-scene
into practice, a concert that was per-
formed without hearing a note, in a
setting in which the public were also
the performers.



SO MUCH FLEX
Claudia Pageés

26 de setembre de 2014, 19 h.
Fundacié Suiiol

Video-casting amb tres personatges: un
culturista, una contorsionista i un ballari
de vogue dance. Els tres personatges re-
presenten alguns dels significats que té
el mateix titol del projecte, So much flex:
flex per donar forma als musculs; flex
per la capacitat de ser flexible i adap-
tar-se; i flex que, en argot urba, signifi-
ca “donar-ho tot” o “presumir”. Aquest
video mostra una part d’un procés de
preproduccié, una seleccié de personal
per aconseguir un treball. Aixd s’evi-
dencia amb les diferents preguntes que
es van succeint en el casting, aixi com
amb una caracteristica de I'escenogra-
fia i el vestuari: tot estd embolicat en un
color beix. Un beix cansat i avorrit. El
focus principal de la recerca de Claudia
Pagés és la construccié de formes d’or-
ganitzacié i de treball i com aquestes
afecten les relacions socials. El seu
treball andlitza el capital social, els col-
lectius populars i la seva representacié,
amb I'objectiu d’explorar les relacions
de poder, els sentiments de pertinenca,
les economies del cos i el desig.

DESERCION DE CIRCUITOS
IDEOLOGICOS

Juan Martin Rico

1 d’octubre de 2014, 19 h.
Homesession

Desercion de circuitos ideolégicos explora
la possibilitat de posar preu i comerci-
alitzar alguna cosa que suposadament
ens defineix com a individus Unics. De la
mateixa manera qiestiona la identitat
com quelcom construit per una série
d’institucions que avalen certa cons-
truccié social. L'individu no produeix la
seva identitat, més aviat I’assimila. Per
a la redlitzacié d’aquesta peca van ser
extretes les empremtes digitals de la
ma dreta de I'artista Juan Martin Rico
per mitja d’un procés d’escarificacié o
skin removal. Les extraccions correspo-
nents a cada dit van estar dissecades i
emmarcades, i es van convertir aixi en
mercaderia artistica. Es van posar a la

SO MUCH FLEX
Claudia Pageés

26 de septiembre de 2014, 19 h.
Fundacié Suiiol

Videocasting con tres personaijes: un
culturista, una contorsionista y un bailarin
de vogue dance. Los tres personaijes repre-
sentan algunos de los significados que
tiene el mismo titulo del So much flex: flex
para dar forma a los musculos; flex por la
capacidad de ser flexible y adaptarse; y
flex que, en argot urbano, significa “darlo
todo” o “presumir”. Este video muestra
una parte de un proceso de preproduc-
cién, una seleccion de personal para
conseguir un trabajo. Esto se evidencia
con las diferentes preguntas que se van
sucediendo en el casting, asi como con
una caracteristica de la escenografia y el
vestuario: todo estd envuelto en un color
beige. Un beige cansado y aburrido. El
foco principal de la investigacién de Clau-
dia Pagés es la construccién de formas

de organizacién y de trabajo y como
éstas afectan a las relaciones sociales. Su
trabajo analiza el capital social, los colec-
tivos populares y su representacién, con
el objetivo de explorar las relaciones de
poder, los sentimientos de pertenencia,
las economias del cuerpo y el deseo.

DESERCION DE CIRCUITOS
IDEOLOGICOS

Juan Martin Rico

1 de octubre de 2014, 19 h.
Homesession

Desercién de circuitos ideolégicos explora
la posibilidad de poner precio y comer-
cializar alguna cosa que supuestamente
nos define como individuos Gnicos. De
la misma manera cuestiona la identidad
como algo construido por una serie de
instituciones que avalan cierta cons-
truccién social. El individuo no produce
su identidad, mds bien la asimila. Para
la realizacién de esta pieza fueron ex-
traidas las huellas digitales de la mano
derecha del artista Juan Martin Rico por
medio de un proceso de escarificacién o
skin removal. Las extracciones correspon-
dientes a cada dedo estuvieron diseca-
das y enmarcadas, y se convirtieron asi
en mercancia artistica. Se pusieron en

SO MUCH FLEX
Claudia Pageés

26 September 2014, 19:00
Fundacié Suiiol

Video casting with three characters:
a bodybuilder, a contortionist and

a vogue dance dancer. The three
characters represent some of the
meanings that the title of the project
has, So much flex: flex to give mus-
cles shape; flex for the ability to be
flexible and adapt oneself and flex
which, in slang, means “give it your
everything” or “show off”. This video
shows part of a preproduction pro-
cess, a selection of staff to obtain a
job. This can be seen in the different
questions that are made with the cast-
ing, as well as a characteristic of the
setting and the costume: everything
is wrapped in beige. A tired, boring
beige. The main focus of Claudia
Pagés’ research is the construction of
forms of organisation and of work,
and how they affect social relations.
Her work analyses the share capital,
popular groups and their representa-
tion, with the aim of exploring power
relations, feelings of belonging, body
economies and desire.

DESERCION DE CIRCUITOS
IDEOLOGICOS

Juan Martin Rico

1 October 2014, 19:00
Homesession

Desercién de circuitos ideolégicos ex-
plores the possibility of giving a price
to and commercialising something that
is supposedly defined as a unique in-
dividual. In the same way, it questions
identity as something constructed by a
series of institutions that support a cer-
tain social construction. The individual
cannot produce his own identity, rather
he assimilates it. To be able to do this
piece, the fingerprints of the right hand
of the artist, Martin Roca, were extract-
ed by means of a scarification or skin
removal process. The extractions corre-
sponding to each finger were dissected
and framed, thereby converting them
into artistic goods. They were put on

venda per mitja d’'una subhasta que va
tenir lloc a Homesession. Les sessions
d’escarificacié revelen I'absurd que

hi ha en un dolorés i llarg procés de
curacié que no altera el gravat dactilar,
ja que les empremtes tornen a créixer
exactament iguals. El treball de Juan
Martin pretén ser immediat; evita ex-
tensives contextualitzacions tedriques o
explicacions detallades per entendre el
que es té al davant; busca, de fet, que
sigui tan senzill i directe com es pugui,
esgarrapant de vegades una superficia-
litat fins i tot banal. L'obra de Juan Mar-
tin Rico és consequiéncia del cos social
que ell mateix habita.

D. E. F. [DIALOGOSELECTRO-
FLAMENCOS]
Pablo P. Becerra

16 d’octubre de 2014, 20.30 h.
#ElSolarDeLaPuri

DidlogosElectroFlamencos és el nom
amb qué s’engloben un conjunt de ta-
llers d’experimentacié amb el flamenc
que fins a aquest moment han tingut
lloc a Granada, Sevilla i Barcelona. En
aquests tallers s’ha convidat una série
de creadors de I’ambit del flamenc a
expandir els limits d’aquesta disciplina
a través de processos de creacié col-lec-
tiva oberts a la sorpresa i la irrupcié de
I'imprevist. L'edicié celebrada a Barce-
lona de D.E.F. es va centrar al barri de
Poble Sec, procurant fer atencié al ressd
i als matisos de la seva memoriq, i va
comptar amb la participacié de diverses
persones i collectius del barri, entre ells:
Rosa Ibéfez, Montse Madridejos, Taller
de Ficcid, Centro de Cultivos Contem-
pordneos del Barrio, Coral Popular de
Poble Sec, Repensar Poble Sec, Ateneu
Anarquista del Poble Sec, Ateneu Coo-
peratiu La Base... Hi van participar de
diverses maneres, des d’aportar imat-
ges, textos i sons fins a facilitar espais
de treball i suport logistic. A I'edicié de
D.E.F. a Poble Sec, els artistes flamencs
convidats van ser: Matias Kauppi, Ta-
tiana Massaguer Soriano, Isabel Oye
Carpintero i Juan Pedro Rios Calatayud.
L'equip de coordinacié del taller va
estar format per Pablo P. Becerra i Santi
Barber (bulos.net), amb la col-labo-
racié de Raul Cantizano (bulos.net) i
Pedro Jiménez (ZEMOS98). El projecte
es va presentar amb una projeccié al

venta por medio de una subasta que
tuvo lugar en Homesession. Las sesiones
de escarificacién revelan el absurdo que
hay en un doloroso y largo proceso de
curacién que no altera el grabado dac-
tilar, ya que las huellas vuelven a crecer
exactamente iguales. El trabajo de Juan
Martin pretende ser inmediato; evita
extensivas contextualizaciones teéricas
o explicaciones detalladas para enten-
der lo que se tiene enfrente; busca, de
hecho, que sea lo més sencillo y directo
posible, arafiando a veces una superfi-
cialidad incluso banal. La obra de Juan
Martin Rico es consecuencia del cuerpo
social que él mismo habita.

D. E. F. [DIALOGOSELECTRO-
FLAMENCOS]
Pablo P. Becerra

16 de octubre de 2014, 20.30 h.
#EISolarDeLaPuri

DidlogosElectroFlamencos es el nombre
con que se engloban un conjunto de talle-
res de experimentacién con el flamenco
que hasta este momento han tenido
lugar en Granada, Sevilla y Barcelona.
En estos talleres se ha invitado una serie
de creadores del dmbito del flamenco a
expandir los limites de esta disciplina a
través de procesos de creacién colectiva
abiertos a la sorpresa y la irrupcién de lo
imprevisto. La edicién celebrada en Bar-
celona de D.E.F. se centré en el barrio de
Poble Sec, procurando poner atencién a
la resonancia y a los matices de su memo-
ria, y contd con la participacién de diver-
sas personas y colectivos del barrio, entre
ellos: Rosa Ibafiez, Montse Madridejos,
Taller de Ficcién, Centro de Cultivos Con-
tempordneos del Barrio, Coral Popular de
Poble Sec, Repensar Poble Sec, Ateneu
Anarquista del Poble Sec, Ateneu Coope-
rativ La Base... Participaron de distintas
maneras, desde aportar imdgenes, textos
y sonidos hasta facilitar espacios de tra-
bajo y apoyo logistico. En la edicién de
D.E.F. en Poble Sec, los artistas flamencos
invitados fueron: Matias Kauppi, Tatiana
Massaguer Soriano, Isabel Oye Carpinte-
ro y Juan Pedro Rios Calatayud. El equipo
de coordinacion del taller estuvo forma-
do por Pablo P. Becerra y Santi Barber
(bulos.net), con la colaboracién de Radl
Cantizano (bulos.net) y Pedro Jiménez
(ZEMOS98). El proyecto se presenté con
una proyeccién en el #ElSolarDeLaPuri

sale by means of an auction that took
place at Homesession. These scarifi-
cation sessions reveal how absurd it

is that there is a long, painful healing
process that does not alter the digital
engraving, as fingerprints grow back
exactly the same. Martin’s work aims
to be immediate, avoiding extensive
theoretical contextualisation or de-
tailed explanations to understand what
one can see in front of one; seeking,

in fact, for it to be the most simple and
direct possible, sometimes scratching a
superficiality that is quite banal. Martin
Rico’s work is the result of the social
body in which he lives.

D.E.F. [DIALOGOSELECT-
ROFLAMENCOS]
Pablo P. Becerra

16 October 2014, 20:30
#EISolarDelLaPuri

DidlogosElectroFlamencos is the name
given to the set of workshops for ex-
perimenting with flamenco that have,
so far, taken place in Granadaq, Seville
and Barcelona. A series of creators
from the flamenco area were invited to
these workshops to expand the limits
of this discipline, through collective cre-
ation processes open to surprise and
the eruption of the unexpected. The
D.E.F. meeting held in Barcelona took
place in the Poble Sec district, trying to
pay attention to the resonance and the
nuances of its memory counting with
the participation of several people and
groups from the district. These included
Rosa Ibdfiez, Montse Madridejos, Taller
de Ficcid, Centro de Cultivos Contem-
pordneos del Barrio, Coral Popular de
Poble Sec, Repensar Poble Sec, Ateneu
Anarquista del Poble Sec and Ateneu
Cooperatiu La Base, that participated in
several ways; from providing images,
texts and sounds, to offering the work
spaces and logistical support. At the Po-
ble Sec D.E.F. edition the flamenco art-
ists invited were Matias Kauppi, Tatiana
Massaguer Soriano, Isabel Oye Carpin-
tero and Juan Pedro Rios Calatayud.
The coordination team of the workshop
was made up of Pablo P. Becerra and
Santi Barber (bulos.net), with the collab-
oration of Raul Cantizano (bulos.net)
and Pedro Jiménez (ZEMOS98). The
project was presented with a projection



#ElSolarDeLaPuri i amb una exposicié
de diversos materials a M2 “galeria
bidimensional de petit format”, projecte
associat a CCC del Barrio.

ANUNCIA LA FEINA
UN COP ACABADA
Daniel Moreno

16 d’octubre de 2014, 18.30 h.
Fundacié Joan Miré

A partir de I'anunci d’un text, que pro-
fetitza i assegura la vivéncia d’un es-
deveniment extraordinari, la proposta
de Daniel Moreno va buscar reactivar
un espai ja inexistent: els antics estudis
de RTVE a Montjuic. No obstant aixo,
va ser en aquest punt de sortida on es
va evidenciar la intencié principal del
projecte. Divulgar, sense cap mena de
dubte, un succés futur més aviat poc
creible. I, amb aixo, fer visible la capa-
citat de generar expectativa a través de
I'Gs de narratives buides de contingut.
Fum i sistemes radiants. A la biblioteca
de la Fundacié Miré va tenir lloc un
colloqui per proposar diverses estrate-
gies i generar un debat al voltant dels
temes principals del projecte, recordar i
commemorar un esdeveniment encara
no succeit, dissenyant amb antelacié
experiéncies épiques. Fer “maquetes”
de vivéncies inesperades, entendre la
decepcié com un procés transformador,
idear contextos on puguin aparéixer re-
lats ambigus perd extremament exten-
sos, construir textos basats Gnicament
en la forma, escollir un referent summa-
ment concret per poder oblidar-lo poc
després... Tots al voltant de la taula,
mirant el televisor, xerrant del que
podria passar, i és que durant aquella
hora podria passar de tot!

Amb la collaboracié de Daniel Miracle/
neokinok TV.

READY TO REBEL
Ariadna Guiteras

18 d’octubre de 2014, 19 h.
MACBA

Ready to rebel consisteix en una per-
formance en la qual s’exploren les

y con una exposicién de distintos ma-
teriales en M2 “galeria bidimensional
pequefio formato”, proyecto asociado a
CCC del barrio.

ANUNCIA LA FEINA
UN COP ACABADA
Daniel Moreno

16 de octubre de 2014, 18.30 h.
Fundacié Joan Miré

A partir del anuncio de un texto, que pro-
fetiza y asegura la vivencia de un acon-
tecimiento extraordinario, la propuesta
de Daniel Moreno buscé reactivar un
espacio ya inexistente: los antiguos estu-
dios de RTVE en Montjuic. No obstante,
estuvo en este punto de salida donde se
evidencié la intencién principal del pro-
yecto. Divulgar, sin ningun tipo de duda,
un éxito futuro mds bien poco creible. Y,
con esto, hacer visible la capacidad de
generar expectativa a través del uso de
narrativas vacias de contenido. Humo y
sistemas radiantes. En la biblioteca de la
Fundacién Miré tuvo lugar un coloquio
para proponer distintas estrategias y
generar un debate entorno a los temas
principales del proyecto, recordar y
conmemorar un acontecimiento todavia
no sucedido, disefiando con antelacién
experiencias épicas. Hacer “maquetas”
de vivencias inesperadas, entender la de-
cepcién como un proceso transformador,
idear contextos donde puedan aparecer
relatos ambiguos pero extremadamente
extensos, construir textos basados Gnica-
mente en la forma, escoger un referente
sumamente concreto para poder olvidar-
lo poco después... Todos alrededor de
la mesa, mirando el televisor, charlando
de lo que podria pasar, y es que durante
aquella hora podria pasar de todo!

Con la colaboracién de Daniel Miracle/
neokinok TV.

READY TO REBEL
Ariadna Guiteras

18 de octubre de 2014, 19 h.
MACBA

Ready to rebel consiste en una per-
formance en la cual se exploran las

at the #ElSolarDeLaPuri and with an
exhibition of several materials at M2 “a
smallformat two-dimensional gallery”,
a project associated to CCC del Barrio.

ANUNCIA LA FEINA
UN COP ACABADA
Daniel Moreno

16 October, 18:30
Fundacié Joan Miré

Based on the advertisement of a text,
that prophesies and guarantees the
experience of an extraordinary event,
Daniel Moreno’s proposal seeks to reac-
tivate an area that no longer exists: the
former RTVE studios in Montjuic Howev-
er, it was at this point of departure that
the main intention of the project could be
seen. That of disseminating, without any
kind of doubt, a not very credible future
event. By means of this, to show the abil-
ity of generating expectation through
the use of narratives with empty content.
Smoke and radiant systems. A colloqui-
um that took place in the Fundacié Miré
library to propose diverse strategies
and to open a debate about the main
subjects of the project: remembering
and commemorating an event that has
not yet happened, designing epic expe-
riences beforehand. Making “models”
of unexpected experiences, understand-
ing disappointment as a transforming
process, thinking up contexts in which
ambiguous but extremely extensive sto-
ries can appear, constructing texts based
only on shape, choosing a highly specific
point of reference to be able to forget it
soon after. Everyone around the table,
watching the television screen, talking
about what could happen and, during
that hour, anything could happen!

With the collaboration of Daniel Mira-
cle/neokinok TV.

READY TO REBEL
Ariadna Guiteras

18 October 2014, 19:00
MACBA

Ready to rebel consists of a perfor-
mance in which the contradictions of

contradiccions de la contracultura i les
practiques zen heretades dels anys
seixanta, amb el ioga com a exemple
i catalitzador, dins de I'actual para-
digma neoliberal. Si la performativitat
requereix la repeticié per consolidar
la norma o la convencié, també hi ha
la lleu esperanca del fracas i la mala
reproduccié com a possible forma de
resisténcia. De la mateixa maneraq, el
fracas i I'error poden esdevenir eines
per contrarestar |'ds del ioga i altres
practiques espirituals per augmentar la
productivitat o sabotejar-ne I'explota-
ci6 dins del mén del fitnes i la bellesa.
Aquesta performance va tenir lloc dins
de la programacié MACBA es viu i va
estar realitzada en el marc del conveni
de collaboracié entre el MACBA i la
Sala d’Art Jove per als projectes d’in-
vestigacié Art Jove 2014.

Procés de tutoria: Pilar Cruz.

PRIVATE VIEWS IV: TARDOR
Consol Llupia

23 d’octubre de 2014, de 22 a 5 h.
Ronda del Guinardé, 3, sobreatic 1a
Barcelona.

Sessions estacionals descentralitzades,
implosions per a discursos entronitzats.
Private Views no sén performances, sén
propostes d’art comunitari, autogestio-
nades i que tenen lloc als intersticis de
I’espai privat-public, individual-comuni-
tari, a la terrassa de la mateixa Consol
Llupia o al poble amb la seva abuelita.
Amb Private Views els participants van
compartir 'observacié del firmament

a les nits de lluna nova, amb les direc-
trius de I’astrofisic Ramén Rodriguez
Taboada, de la Universitat de la Hava-
na de Cuba. L'observacié dels astres i
I'explicacié de les constel-lacions sén
llocs comuns de moltes cultures arreu
del planeta. L'exploracié del cel a

la recerca de significats, aixi com la
projeccié de llegendes i mites en les
constellacions, ocupa una gran part
de I'imaginari llegendari tant d’orient
com d’occident. De la mateixa manera
passa amb les pedres, les muntanyes,
els paisatges. La proposta Private
Views és |'observacié d’una part del
paisatge celeste de I’hemisferi nord
que no veiem des de la nostra ubicacié
per diferéncies geografiques en la vari-
acié de graus entre Cuba i Espanya. El

contradicciones de la contracultura y

las précticas zen heredadas de los afios
sesenta, con el yoga como ejemplo y
catalizador, dentro del actual paradigma
neoliberal. Si la performatividad requiere
la repeticién para consolidar la norma o
la convencién, también estd la leve espe-
ranza del fracaso y la mala reproduccién
como posible forma de resistencia. De

la misma maneraq, el fracaso y el error
pueden llegar a ser herramientas para
contrarrestar el uso del yoga y de otras
prdcticas espirituales para aumentar la
productividad o sabotear la explotacién
dentro del mundo del fitness y la belleza.
Esta performance tuvo lugar dentro de la
programacién MACBA es viu y fue reali-
zada en el marco del convenio de cola-
boracién entre el MACBA y la Sala d’Art
Jove para los proyectos de investigacién
Art Jove 2014.

Proceso de tutoria: Pilar Cruz.

PRIVATE VIEWS IV: TARDOR
Consol Llupia

23 de octubre de 2014, de 22 a 5 h.
Ronda del Guinardé, 3, sobredtico 1.2
Barcelona

Sesiones estacionales descentralizadas,
implosiones para discursos entronizados.
Private Views no son performances, son
propuestas de arte comunitario, auto-
gestionadas y que tienen lugar en los
intersticios del espacio privado-publico,
individual-comunitario, en la terraza de la
misma Consol Llupia o en el pueblo con
su abuelita. Con Private Views los partici-
pantes compartieron la observacién del
firmamento en las noches de luna nueva,
con las direcirices del astrofisico Ramén
Rodriguez Taboadaq, de la Universidad de
la Habana de Cuba. La observacién de
los astros y la explicacion de las conste-
laciones son lugares comunes de muchas
culturas por todo el planeta. La explora-
cién del cielo en busca de significados, asi
como la proyeccién de leyendas y mitos
en las constelaciones, ocupa una gran
parte del imaginario legendario tanto de
oriente como de occidente. De la misma
manera pasa con las piedras, las mon-
tafas, los paisajes. La propuesta Private
Views es la observacién de una parte del
paisaje celeste del hemisferio norte que
no vemos desde nuestra ubicacién por
diferencias geogrdficas en la variacién
de grados entre Cuba y Espaiia. Lo que

the counterculture and the Zen prac-
tices inherited from the 1960s are ex-
plored, with yoga as an example and
catalyst, as part of today’s neoliberal
paradigm. If the performance needs
repetition to consolidate the rule or
the convention, there is also a slight
hope of failure and of poor reproduc-
tion as a possible form of resistance.
In the same way, failure and error
can become tools for counteracting
the use of yoga and of other spiritual
practices to increase productivity or to
sabotage exploitation in the world of
fitness and beauty. This performance
took place as part of the MACBA ES
VIU programme and was carried out
in the context of the collaboration
agreement between the MACBA and
Sala d’Art Jove for the Art Jove 2014
research projects.

Tutorial process: Pilar Cruz.

PRIVATE VIEWS IV: TARDOR
Consol Llupia

23 October 2014, from 22:00 to 05:00
Ronda del Guinardé, 3 sobredatic 1a
Barcelona

Decentralised seasonal sessions, implo-
sions for enthroned discourses. Private
Views are not performances, they are pro-
posals for self-managed community art
that take place at the interstices between
the public and the private, the individual
and the community space, on Consol
Llupia’s terrace or in her home town with
her grandmother. In Private Views, partici-
pants shared the observation of the firma-
ment on nights with a new moon, under
the guidance of the astrophysicist Ramon
Rodriguez Taboadaq, from the University
of Havana in Cuba. The observation of
the heavenly bodies and the explanation
of the constellations is something common
to many cultures all over the planet. The
exploration of the sky in search of mean-
ing, as well as the projection of legends
and myths on the constellations occupies
a large part of the Oriental as well as the
Western legendary worldview. The same
thing occurs with stones, mountains and
landscapes. The Private Views proposal is
the observation of a part of the heavenly
landscape of the northern hemisphere
that we do not see from our location due
to geographical differences in the de-
grees between Cuba and Spain. What we



que compartim i el que ens diferencia.
El que ha caducat i alld perenne. El que
existeix en 'imaginari comd i el que
travessa els individus, el temps i els
espais, sense processos documentals ni
estructures rigides. L'obra de Consol es
tan propera que et fa participar en la
seva creacié des d’una espontaneitat
democratica, que porta a la practica
obres veritablement col-laboratives.

LOS RECHAZADOS
Caterina Almirall, Miquel
Garcia i Antonia del Rio

25 d’octubre de 2014, 12 h.
Centre d’Art la Panera

Un premi és |'expressié d’un reconeixe-
ment social, ja sigui per I'excel-lénciq,
I'honorabilitat o I'exemplaritat en algun
camp del saber o en alguna gesta per-
sonal o professional d’'una persona o
collectiv. Normalment és un jurat —un
grup de persones que se signifiquen
com a expertes i que representen algun
tipus d’institucié- el que determina
quines seran les persones mereixedores
d’aquests reconeixements. Los recha-
zados és un projecte a la recerca de
casos de persones i collectius que han
rebutjat aquests reconeixements, premis
i guardons, i reflexiona a I'entorn dels
motius pels quals els han rebutjat. Los
rechazados posa de manifest com uns
formats que d’entrada sén critics o que
tracten de desenvolupar una critica
institucional poden esdevenir canénics

i substituir el seu efecte revulsiu pel de
publicitat encoberta. Partim del rebuig,
un gest concret i paradigmatic, que
sovint acull una actitud dissident, amb
una série de posicionaments politics que
qiestionen els sistemes académics, el
paper de la institucié i la importancia
del premi com a simbol de reconeixe-
ment. Entenem que sovint pot ser un
gest de menyspreu cap a la legitimacié
que significa el guardé: menysprear el
jurat, I'académia o el significat de la
pertinenca a un collectiu més gran que
estableix unes normes. El contingut de
la publicacié Los rechazados és accessi-
ble al web www.losrechazados.org, on

els autors plantegen un mapa de possi-
bles interpretacions que poden reforcar
o posar en dubte les seves hipotesis
inicials. Sera tasca de cada lector en-
dinsar-se en aquestes possibilitats. Los

compartimos y lo que nos diferencia. Lo
que ha caducado y aquello perenne. Lo
que existe en el imaginario comin y lo
que atraviesa a los individuos, el tiempo
y los espacios, sin procesos documentales
ni estructuras rigidas. La obra de Consol
es tan préxima que te hace participar en
su creacién desde una espontaneidad
democrdtica que lleva a la préactica obras
verdaderamente colaborativas.

LOS RECHAZADOS
Caterina Almirall, Miquel
Garcia y Antonia del Rio

25 de octubre de 2014, 12 h.
Centre d’Art la Panera

Un premio es la expresién de un recono-
cimiento social, ya sea por la excelenciq,
la honorabilidad o la ejemplaridad en
algun campo del saber o en alguna gesta
personal o profesional de una persona

o colectivo. Normalmente es un jurado
-un grupo de personas que se significan
como expertas y que representan algin
tipo de institucién- el que determina cué-
les serdn las personas merecedoras de
estos reconocimientos. Los rechazados es
un proyecto en busca de casos de perso-
nas y colectivos que han rechazado estos
reconocimientos, premios y galardones,
y reflexiona entorno a los motivos por los
cuales los han rechazado. Los rechazados
pone de manifiesto como unos formatos
que de entrada son criticos o que tratan
de desarrollar una critica institucional se
pueden convertir en candnicos y sustituir
su efecto revulsivo por el de publicidad
encubierta. Partimos del rechazo, un
gesto concreto y paradigmdtico, que a
menudo acoge una actitud disidente, con
una serie de posicionamientos politicos
que cuestionan los sistemas académicos,
el papel de la institucién y la importancia
del premio como simbolo de recono-
cimiento. Entendemos que a menudo
puede ser un gesto de desprecio hacia

la legitimacién que significa el galardén:
despreciar el jurado, la academia o el sig-
nificado de la pertenencia a un colectivo
mayor que establece unas normas. El con-
tenido de la publicacién Los rechazados es
accesible en la web www.losrechazados.

share and what makes us different. What
has expired and what is lasting. What
exists in the common worldview and
what is transferred to individuals, time
and space, without documented process-
es or rigid structures. Consol’s work is so
familiar that it makes you participate in
her creation from a democratic spontane-
ity, putting veritable collaborative work
into practice.

LOS RECHAZADOS
Caterina Almirall, Miquel
Garcia and Antonia del Rio

25 October 2014, 12:00
Centre d’Art la Panera

An award is the expression of social
recognition, whether due to excel-
lence, honourability or exemplarity

in any field of knowledge or in any
personal or professional epic achieve-
ment of a person or collective. It is
normally a jury —a group of people
who are considered experts and who
represent some kind of institution—
that decides which people are worthy
of these recognitions. Los rechazados
is a project in search of cases of
people and collectives who have re-
jected these recognitions, prizes and
awards, and reflects on the reasons
why they rejected them. Los rechaza-
dos shows how some formats which
are initially critical or which try to
develop an institutional critique, can
become canonical and substitute their
revulsive effect for that of covered up
publicity. We start with a rejection, a
specific, paradigmatic gesture, which
often hides a dissident attitude, with a
series of political positions that ques-
tion the academic systems, the role of
the institution and the importance of
the prize as a symbol of recognition.
We understand that it can often be a
gesture of contempt towards the legit-
imation the award means; disdaining
the jury, the academy or the meaning
of belonging to a larger collective that
establishes the rules. Los rechazados
can be found on the website www.
losrechazados.org, where the authors

org, donde los autores plantean un mapa
de posibles interpretaciones que pueden
reforzar o poner en duda sus

hipétesis iniciales. Serd tarea de cada
lector adentrarse en estas posibilidades.

propose a map of possible interpreta-
tions that could reinforce or question
their initial hypotheses. It will be up
to each reader to look into these pos-
sibilities in depth. Los rechazados ex-

Sala d’Art Jove 2014

)
‘0
|
|
O
L.
19}
-
c
LLl
.g
(a4
0
o)
.g
c
-0
[
c
<
-0
o)
| 9
()}
O
|
O
(7]
(72)
O
c
c
o
(aa]
c
O
(o]
-—
o
(7]
4
<
]
=
.9
>3
O
.=
£
<
O
c
-
()}
e
O
O

Elle Flane, Miquel Garcia, Ariadna Guiteras, Inés Jover, Laura Llaneli, Joana Llauradé,

o\

Consol Llupia, Javier Martin Llavaneras, Harley Martinez, Daniel Moreno, Irina Mutt,

Claudia Pagés, Pablo P. Becerra, Juan Martin Rico, Luca Rullo, Claudia Segura, Marta

Van Tartwijk, Irene Visa.




Biografies
®

Laura Llaneli (Granada, 1986). Viu i
treballa a Barcelona. Va cursar estudis
musicals al Conservatori de Sabadell. Es
Llicenciat en Belles Arts per la Universitat
de Barcelona i ha fet el master en Art
Sonor de la Universitat de Barcelona.
Actualment és artista resident a Hangar,
membre de Sons de Barcelona i forma
part del collectiv Nenazas i del Grup
d’Investigacié Multifocal. També és coedi-
tora del blog d’Art Sonor d’Hangar.

Claudia Pagés (Barcelona, 1990).

Es Llicenciada en Belles Arts per la
Universitat de Barcelona, amb residéncia
a Aalto University, School of Arts, Design
and Architecture de Hélsinki. Actualment
és artista resident a Hangar. Ha mos-
trat el seu treball individualment al
Museu Moli Paperer (Capellades), Lume
Media Gallery (Hélsinki), La Poderosa
(Barcelona), L'Estruch (Sabadell), entre
d’altres.

©

Juan Martin Rico Villegas (Cali,
Colombia, 1988). Actualment viu i pro-
dueix a Barcelona. Graduat en Belles
Arts a Cali i Bogota. Programa d’estudis
A*Desk 2012-2013. Ha estat resident

a LEstruch Fabrica de Creacié el 2014.
Entre les seves exposicions cal esmentar:
Festival Plaga (Barcelona), 2013; Festival
Licra, platja de la Nova Icaria (Barcelona)
2013; La siesta del fauno, El Passadis
(Barcelona), 2013; Biopolitica, Cyborg
Foundation (Barcelona), 2013; I love you
don manchita, Galeria Miami (Bogota),
2012; 14 Salén Regional de Artistas
(Cali), 2012; Imagen regional VII, Banco
de la Republica (Cali), Casa Republicana,
Biblioteca Luis Angel Arango (Bogota),
2012; Al fin y al cabo, cosas, Galeria Club
El Nogal (Bogota), 2010.

©

Pablo P. Becerra (Mdlaga, 1986).
Llicenciat per la Universitat de Granada.
Des del 2004 fins al 2010 participa a
Aulabierta (http://aulabierta.info), comu-
nitat d’aprenentatge autogestionada pels
seus propis estudiants. Del 2007 al 2013
forma part de la FAAQ (http://faaq.info),
collectiv que porta a terme projectes col-
laboratius relacionats amb la produccié
social, fisica i simbolica del territori. Des
d’aquestes dues plataformes d’enuncia-
ci6 collectiva ha desenvolupat diverses
iniciatives culturals en collaboracié amb
agents socials. Es també collaborador
habitual d’El Blog del Guerrero.
http://blogcentroguerrero.org

©

Daniel Moreno Roldén (Barcelona,
1990). Artista visual i misic resident

a Premia de Mar. Graduat el 2013

en Belles Arts per la Universitat de
Barcelona. Ha format part de diverses ex-
posicions i actes artistics. Destaca la seva
participacié al Festival Plaga (Barcelona),
a la proposta Assalt, Eart (Barcelonal),

al Ciclo del Siglo, El Siglo (Sant Cugat),

a l'exposicié El Futur , Escola massana

i Faculatat de Belles Arts (Barcelona)

o a l’exposicié Sense Titol'12, Facultat

de Belles Arts (Barcelona). Alhora, ha
estat guardonat amb la beca de Sant
Andreu Contemporani - Programa de
residéncies, amb la beca de residéencia

de NauEstruch i amb el premi Argé de
la Universitat Autonoma de Barcelona.
Actualment és artista resident a Fabra i
Coats (Barcelona).

©

Ariadna Guiteras (Barcelona, 1986).
Llicenciada en Belles Arts per la
Universitat de Barcelona, amb residéncia
a l'UdK de Berlin. Ha fet el progra-

ma d’estudis d’A*Desk. Resident a
NauEstruch i Eart, ha participat en expo-
sicions com Inauguracions? No, gracies!, a
L'Estruch (Sabadell); Recitales para inter-
fono, a la Sala d’Art Jove (Barcelona);
Manual del buen caminante, a Corretger5
(Barcelona); El pacto ficcional, a A*Desk
(Barcelona); HacerNOhacer, a I’Antigua
Casa Haiku (Barcelona); UdK Rundgang,
a UdK (Berlin); Klassentreffen, a Second
Home/projects temp VIII (Berlin) o
L'univers quotidia, a Emergent-Lleida.

©O

Consol Llupia (Barcelona, 1983). Trobem
Consol Llupia entre Barcelona i el petit po-
ble d’Alcéntar, a Almeria. Defensa i actua
perqué I'art arribi a altres llocs i caigui
dels pedestals en qué s’"ha mantingut els
Ultims temps, lligat a un sistema de pro-
ducte i consum. Amb franquesa pronuncia:
“L'obra séc jo mateixa”. | és que no hi ha
cap enunciat més sincer per a un artista
que posar el punt de partida aqui, sucum-
bir a la seva obra, i saber que I'obra

no és més que la capacitat d’expressar
—quelcom inseparable del procés creatiu

i vital- les seves motivacions, obsessions,
desitjos, viatges, aventures, experiéncies
o interrelacions. Es tot aquest conjunt que
déna sentit a la seva proposta.

®

Caterina Almirall (Barcelona, 1986).
Llicenciada en Belles Arts i master en Art
i Educacié a la Universitat de Barcelona.
Comissaria i critica d’art, collabora amb
diversos collectius. Coordina I’espai auto-
gestionat El Passadis, ubicat a Barcelona,
on organitza exposicions i activitats
artistiques en I’ambit doméstic. Ha de-
senvolupat projectes a Eart (Barcelona),
a I'Ajuntament de Terrassa i al Cercle
Artistic de Sant Lluc (Barcelona). Forma
part del col'lectiu Supterranis, organit-
zadors del Festival Plaga. També escriu
critica d’art per a la revista A*Desk.

®

Miquel Garcia (Barcelona, 1975). Ha
realitzat diverses residéncies artistiques
a: El Ranchito, Matadero (Madrid); La
Casa de das Caldeiras (Séo Paulo);
Dare Dare (Mont-real); Chang Dong Art
Studio (Seiil), becat per CONCA; MCO
art (Porto), becat per la Fundacié Pilar i
Joan Miré de Mallorca; Medellin, becat
per Can Xalant, i Hangar (Barcelona). De
forma individual els seus darrers tre-
balls s’han vist durant el 2014 a Angels
Barcelona i el Centre Cultural de Noain.
Actualment esta fent un intercanvi amb
la Universitat de Barcelona a la Cooper
Union de Nova York.

®

Anténia del Rio (Capdepera, Mallorca,
1983). Llicenciada en Belles Arts i master
en Produccions Artistiques i Recerca per
la Universitat de Barcelona. Ha exposat,
entre d’altres, al Centre d’Art Tecla Sala
(Hospitalet de Llobregat), la Capella de
Sant Roc de Valls, la Biennal de Valls,

el Museu d’Art Modern i Contemporani
Es Baluard (Palma de Mallorca), la
Galeria Sicart (Vilafranca del Penedés) i
la Galeria MUU (Helsinki, Finlandia). El
2010 va ser seleccionada en el projecte
Triangle del Consell de Mallorca i va re-
bre la beca de produccié de la Fundacié
Sufiol en collaboracié amb el postgrau
en Art i Contextos Intermeédia (master
PAIR). El curs 2013-2014 va participar
en el programa Creadors en Residéncia
de I'ICUB i el Consorci d’Educacié de
Barcelona.

O

Enric Farrés Duran (1983). Llicenciat

en Art i Disseny, Escola Massana-UAB

i en Filosofia, Universitat de Barcelona.
Durant els seus estudis va realitzar

un intercanvi d’un any a la WdKA de
Rotterdam. S’han pogut veure els seus
projectes a llocs com el MACBA, La rea-
litat invocable, la Fundacié Josep Pla, 4
dies sense pati, la Fundacié Antoni Tapies,
Factotum, Centre d’Art Torre Muntadas,
Parisnoseacabanunca#EIPrat, entre d’al-
tres. Ha estat artista resident a Hangar i
actualment esta preparant una exposicié
a la Capella de Sant Roc dins el cicle
Déria i una exposicié individual a la
galeria etHALL.

0

Joana Llauradé Farrés (1985).
Llicenciada en Historia de I'Art
(Universitat Autonoma de Barcelona-
Université Paris-Sorbonne IV), post-
graduada en Fotoperiodisme i Técnica
superior en Fotografia Artistica. El
darrer any ha rebut la beca de col-labo-
racié del Ministeri d’Educacié destinada
a desenvolupar tasques d’investigacié
al Departament d’Art i Musicologia

de la Universitat Auténoma de
Barcelona. Ha treballat en la gestié

i difusié del patrimoni artistic de la
Universitat Autonoma de Barcelona,
desenvolupant Iarxiu de la col-leccié
d’aquesta universitat. Durant tres anys
ha treballat a la Unitat de Cultura de la
Universitat coordinant el muntatge de
la programacié d’exposicions.

©

Joan Bennassar Cerda (Palma de
Mallorca, 1991). Graduat en Belles Arts
per la Universitat de Barcelona, amb
residéncies a la Universita di Belli Arti de
Bolonya i Taipei Artist Village (Taiwan).
Ha realitzat els tallers Public identity and
common spaces amb Francesco Careri i
Arte dtil amb Tania Bruguera. Ha partici-
pat en exposicions com Collapsed House,
Halfhouse (Barcelona); PictoBen, Hangar
(Barcelona); Balcan dream, +R (Barcelonal),
Leggere Pasolini, UNIBO (Bolonya) i
Futurs abandonats. Dema ja era la qiiestio,
Fabra i Coats Centre d’Art Contemporani
(Barcelona). Recentment ha guanyat el
premi ART<30.

©

Harley Martinez (Terrassa, 1993).
Actualment cursa estudis de grau en
Belles Arts a la Facultat de Belles Arts de
la Universitat de Barcelona. Es membre
cofundador de Sindrome, productora
cultural emergent.

®

Irene Visa (Banyoles, 1985). Va estudiar
Comunicacié Audiovisual a la Universitat
Pompeu Fabra, Barcelona, i CFGS en

Arts Aplicades a I'Escultura a I'Escola
Llotja. La seva obra s’ha pogut veure a
la Biennal d’Art de Girona, a I'ArtFad
(DHUB), a I'exposicié Triple Mortal de La
Capella i dins del Festival Plaga, entre
d’altres. La imaginacié, el record i I'ex-
periéncia son les seves eines de treball.
Parteix del que és individual i proxim per
poder parlar després d’una experiéncia
compartida, sovint vinculada al paisatge,
I'arquitectura i la memoria.

OO

Luca Rullo (Locarno, 1985). Membre
de LaFundicié des del 2011. Ha fet es-
tudis d’Enginyeria Técnica Informatica
a la FIB-UPC (Barcelona) i 'ETSE-USC
(Santiago de Compostel-la). Va treba-
llar com a enginyer fins al 2010. Ha
desenvolupat projectes d’educacié en
les TIC en diverses empreses de dina-
mitzacié cultural i projectes autoges-
tionats en centres socials com Espai8,
CSO i La Otra Carboneria. Ha partici-
pat en projectes de la productora La
Trinxera (Destruir i Construir, 2011) o0 a
Interferencies.NET. Li agraden les lectu-
res d’histories de pirates que naveguen
per la xarxa.

OO

Miguel Ayesa (Pamplona, 1985).
Actualment cursa el master en Produccié

i Investigacié Artistica de la Universitat
de Barcelona. Postgraduat en Creacié
Contemporanea per I'IDEP (Barcelona)

i Llicenciat en Belles Arts a la Universitat
de Barcelona. Guanyador del premi
Zona de Arte Joven de Navarra, 2013, i
de I'Injuve Disefio, 2012, entre d’altres.
Entre les seves ultimes exposicions a la
Zona de Arte Joven - Proyecto Registros
destaquen: Recuerdos que Marcan, a
Baluarte (Pamplonal), i Recorreguts Sonors.
Accions i Mutacions Sonores. Proyecto Do
Your Way, al Convent de Sant Agusti
(Barcelona).

©

Marta Van Tartwijk (Barcelona,

1990). Actualment viu i produeix a
Barcelona. Llicenciada en Belles Arts per
la Universitat Complutense de Madrid

el 2014. Ara com ara el seu treball s’ha
desenvolupat fonamentalment al costat
del col'lectiu El Banquete. Entre les se-
ves exposicions cal esmentar: Intransit
2014, al CAC; Atelier, a la Sala d’Art
Jove de Madrid, 2014; Espacio Trapézio,
2013; Entreacte 2013, a la galeria
Maisterravalbuena, i Participar.de, al
Matadero Madrid, 2012.

©)

Martin Llavaneras (Lleida, 1983). Es
Llicenciat per la Universitat Politécnica
de Valéncia i 'HTW de Berlin, master
en Produccié i Investigacié Artistica de
la Universitat de Barcelona. Amb resi-
déncies a CA2M (Madrid) i Meetfactory
(Praga). Les seves exposicions recents
inclouen: If you cannot say it, put your
finger on it!, Nogueras Blanchard,
(Barcelona); Fabricated Archaeologie,
Junefirst Gallery (Berlin); Strandered
Travellers, Atelier35 (Bucarest) i ¢ Qué
hay de nuevo viejo?, Centre Civic Can
Felipa (Barcelona). Ha participat en
projectes i publicacions com Agency

of Unrealized Projects (E-flux); Blows

to the Temple, Node - Center for
Curatorial Studies (Berlin), i Blue
Seven Phenomenon, Sant Andreu
Contemporani (Barcelona).

Biografias
®

Laura Llaneli (Granada, 1986). Vive

y trabaja en Barcelona. Cursé estu-

dios musicales en el Conservatorio de
Sabadell. Es Licenciada en Bellas Artes
por la Universidad de Barcelona y ha
hecho el méster en Arte Sonoro de la
Universidad de Barcelona. Actualmente
es artista residente en Hangar, miembro
de Sonidos de Barcelona y forma parte
del colectivo Nenazas y del Grup d’Inves-
tigacié Multifocal. También es coeditora
del blog de Arte Sonoro de Hangar.

Claudia Pagés (Barcelona, 1990).

Es Licenciada en Bellas Artes por la
Universidad de Barcelona, con residen-
cia en Aalto University, School of Arts,
Design and Architecture de Helsinki.
Actualmente es artista residente en
Hangar. Ha mostrado su trabajo indi-
vidualmente en el Museu Moli Paperer
(Capellades), Lume Media Gallery
(Helsinki), La Poderosa (Barcelona),
L'Estruch (Sabadell), entre otros.

©

Juan Martin Rico Villegas (Cali,
Colombia, 1988). Actt te vive y
produce en Barcelona. Graduado en
Bellas Artes en Cali y Bogotd. Programa
de Estudios A*Desk 2012-2013. Ha
sido residente en L'Estruch Fabrica de
Creacié en el 2014. Entre sus exposicio-
nes hay que mencionar: Festival Plaga
(Barcelona), 2013; Festival Licra, playa

de la Nova Icaria (Barcelona), 2013; La
siesta del fauno, El Passadis (Barcelona),
2013; Biopolitica, Cyborg Foundation
(Barcelona), 2013; I love you don manchita,
Galeria Miami (Bogotd), 2012; 14 Salén
Regional de Artistas (Cali), 2012; Imagen
regional VII, Banco de la Republica (Cali),
Casa Republicana, Biblioteca Luis Angel
Arango Bogotd, 2012; Al fin y al cabo, co-
sas, Galeria Club El Nogal (Bogotd), 2010.

®

Pablo P. Becerra (Mdlaga, 1986).
Licenciado por la Universidad de Granada.
Desde el 2004 hasta el 2010 participa

en Aulabierta (http://aulabierta.info),
comunidad de aprendizaje autogestionada
por sus propios estudiantes. Del 2007 al
2013 forma parte de la FAAQ (http://faaq.
info), colectivo que lleva a cabo proyectos
colaborativos relacionados con la produc-
cién social, fisica y simbélica del territorio.
Desde estas dos plataformas de enuncia-
cién colectiva ha desarrollado diversas
iniciativas culturales en colaboracién con
agentes sociales. Es también colaborador
habitual de El Blog del Guerrero
hitp://blogcentroguerrero.org

©

Daniel Moreno Roldan (Barcelona, 1990).
Artista visual y musico residente en Premia
de Mar. Graduado el 2013 en Bellas Artes
por la Universidad de Barcelona. Ha forma-
do parte de diversas exposiciones y actos
artisticos. Destaca su participacién en el
Festival Plaga (Barcelona), en la propuesta
Assalt, Eart (Barcelona), en el Ciclo del Siglo,
El Siglo (Sant Cugat), en la exposicion El
Futuro Escuela Massana y Facultad de Bellas
Artes (Barcelona) o en la exposicién Sense
Titol'12 (Facultad de Bellas Artes, Barcelona).
Al mismo tiempo, ha sido galardonado con
la beca de Sant Andreu Contemporani -
Programa de residencias, con la beca de

residencia de NauEstruch y con el premio
Argé de la Universidad Auténoma de
Barcelona. Actualmente es artista residente
en Fabra i Coats (Barcelona).

©

Ariadna Guiteras (Barcelona, 1986).
Licenciada en Bellas Artes por la
Universidad de Barcelona, con residencia
en UdK de Berlin. Ha hecho el programa
de estudios de A*Desk. Residente en
NauEstruch y Eart, ha participado en expo-
siciones como Inauguraciones? jNo, gracias!,
en L'Estruch (Sabadell); Recitales para inter-
fono, en la Sala de Arte Joven (Barcelona);
M | del buen inante, en Corretger5
(Barcelona); El pacto ficcional, en A*Desk
(Barcelona); HacerNOhacer, en la Antigua
Casa Haiku (Barcelona); UdK Rundgang,
en UdK (Berlin); Klassentreffen, en Second
Home/projects temp VI (Berlin) o L'univers
quotidia, en Emergent-Lleida.

©0O

Consol Llupia (Barcelona, 1983).
Encontramos Consuelo Llupia entre
Barcelona y el pequefio pueblo de
Alcontar, en Almeria. Defiende y actoa
para que el arte llegue a otros lugares y
caiga de los pedestales en que se ha man-
tenido los Gltimos tiempos, relacionado a
un sistema de producto y consumo. Con
franqueza pronuncia: “La obra soy yo mis-
ma”. Y es que no hay ningdn enunciado
mads sincero para un artista que poner el
punto de partida aqui, sucumbir a su obra,
y saber que la obra no es mas que la
capacidad de expresar —algo inseparable
del proceso creativo y vital- sus motivacio-
nes, obsesiones, deseos, viajes, aventuras,
experiencias o interrelaciones. Es todo este
conjunto que da sentido a su propuesta.

®

Caterina Almirall (Barcelona, 1986).
Licenciada en Bellas Artes y master en
Arte y Educacién en la Universidad de
Barcelona. Comisaria y critica de arte, co-
labora con diversos colectivos. Coordina
el espacio autogestionado El P di
ubicado en Barcelonaq, donde organiza
exposiciones y actividades artisticas en
el dGmbito doméstico. Ha desarrollado
proyectos a Eart (Barcelona), en el
Ayuntamiento de Terrassa y en el Cercle
Artistic de Sant Lluc (Barcelona). Forma
parte del colectivo Supterranis, organiza-
dores del Festival Plaga. También escribe
critica de arte para la revista A*Desk.

®

Miquel Garcia (Barcelona, 1975). Ha
realizado diversas residencias artisticas
en: El Ranchito, Matadero (Madrid); La
Casa de das Caldeiras (Séo Paulo); Dare
Dare (Mont-real); Chang Dong Art Studio
(Sedl), becado por CONCA; MCO arte
(Oporto), becado por la Fundacién Pilar y
Joan Miré de Mallorca; Medellin, becado
por Can Xalant, y Hangar (Barcelona).
De forma individual sus ultimos trabajos
se han visto durante 2014 en Angels
Barcelona y el Centro Cultural de Nodin.
Actualmente estd haciendo un intercambio
con la Universidad de Barcelona en la

Cooper Union de Nueva York.

®

Anténia del Rio (Capdepera, Mallorca,
1983). Licenciada en Bellas Artes y
mdster en Producciones Atrtisticas e
Investigacion por la Universidad de
Barcelona. Ha expuesto, entre otros,

en el Centre d’Art Tecla Sala (Hospitalet
de Llobregat), la Capilla de Sant Roc de
Valls, la Bienal de Valls, el Museo de Arte
Moderno y Contempordneo Es Baluard
(Palma de Mallorca), la Galeria Sicart
(Vilafranca del Penedeés) y la Galeria
MUU (Helsinki, Finlandia). En el 2010 fue
seleccionada en el proyecto Triangulo del
Consejo de Mallorca y recibié la beca

de produccién de la Fundacién Sufiol en
colaboracién con el posgrado en Arte y
Contextos Intermedia (mdster PAIR). El
curso 2013-2014 participé en el progra-
ma Creadors en Residéncia del ICUB y el
Consorcio de Educacién de Barcelona.

O

Enric Farrés Duran Licenciado en Arte

y Disefio (escuela Massana-UAB) y en
Filosofia (Universidad de Barcelona).
Durante sus estudios realizé un in-
tercambio de un afio en la WdKA de
Rotterdam. Se han podido ver sus
proyectos en el MACBA, La redlitat in-
vocable; la Fundacién Josep Pla, 4 dias

sin patio; la Fundacié Antoni Tapies,
Factotum o el Centre d’Art Torre Muntadas,
Parisnoseacabanunca#EIPrat, entre otros.
Ha sido artista residente en Hangar y
actualmente esta preparando una ex-
posicién en la Capella de Sant Roc dentro
del ciclo Déria y una exposicién individual
en la galeria etHALL.

O

Joana Llauradé Farrés (1985). Licenciada
en Historia del Arte (Universidad Auténoma
de Barcelona-Université Paris-Sorbonne
IV), postgraduada en Fotoperiodismo y
Técnica superior en Fotografia Arfistica.

El Gltimo afio ha recibido la beca de
colaboracién del Ministerio de Educacién
destinada a desarrollar tareas de
investigacién en el Departamento de Arte y
Musicologia de la Universidad Auténoma
de Barcelona. Ha trabajado en la gestion

y difusién del patrimonio artistico de la
Universidad Auténoma de Barcelona,
desarrollando el archivo de la coleccion

de esta universidad. Durante fres afios ha
trabajado en la Unidad de Cultura de la
Universidad coordinando el montaje de la
programacion de exposiciones.

©

Joan Bennassar Cerda (Palma de
Mallorca, 1991). Graduado en Bellas
Artes por la Universidad de Barcelona,
con residencias en la Universita di Belli Arti
de Bolonia y Taipei Artist Village (Taiwén).
Ha realizado los talleres Public identity and
common spaces con Francesco Careri i Arte
dtil con Tania Bruguera. Ha participado

en exposiciones como Collapsed House,
Halfhouse (Barcelona); PictoBen, Hangar
(Barcelona); Balcan dream, +R (Barcelona);
Leggere Pasolini, UNIBO (Bolonia) y

Futurs abandonats. Dema ja era la qiiestis,
Fabra i Coats Centre d’Art Contemporani
(Barcelona). Recientemente ha ganado el
premio ART<30.

©

Harley Martinez (Terrassa, 1993).
Actualmente cursa estudios de grado

en Bellas Artes en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Barcelona. Es
miembro cofundador de Sindrome, pro-
ductora cultural emergente.

@

Irene Visa (Banyoles, 1985). Estudié
Comunicacién Audiovisual en la

Universidad Pompeu Fabra, Barcelona, y
CFGS en Artes Aplicadas a la Escultura en
la Escola Llotja. Su obra se ha podido ver
en la Biennal d’Art de Girong, en el ArtFad
(DHUB), en la exposicion Triple Mortal de
La Capella y en el Festival Plagaq, entre
ofros. La imaginacién, el recuerdo y la
experiencia son sus herramientas de
trabajo. Parte de lo que es individual y
préximo para poder hablar después de
una experiencia compartida, a menudo
vinculada al paisaje, a la arquitectura y a
la memoria.

OO

Luca Rullo (Locarno, 1985). Miembro de
LaFundicié desde el 2011. Ha hecho estu-
dios de Ingenieria Técnica Informdtica en
la FIB-UPC (Barcelona) y en ETSE-USC
(Santiago de Compostela). Trabajé como
ingeniero hasta el 2010. Ha desarrollado
proyectos de educacién en las TIC en di-
versas empresas de dinamizacién cultural
y proyectos autogestionados en centros
sociales como Espai8, CSO y La Otra
Carboneria. Ha participado en proyectos
de la productora La Trinxera (Destruir y
Construir, 2011) o en Interferencies.NET.
Le gustan las lecturas de historias piratas
que navegan por la red.

OO

Miguel Ayesa (Pamplona, 1985).
Actualmente cursa el master en
Produccién Artistica e Investigacion de la
Universidad de Barcelona. Postgraduado
en Creacién Contempordnea por IDEP
(Barcelona) y Licenciado en Bellas

Artes en la Universidad de Barcelona.
Ganador del premio Zona de Arte Joven
de Navarra, 2013, y del Injuve Disefio,
2012, entre otros. Entre sus Gltimas
exposiciones a la Zona de Arte Joven -
Proyecto Registros destacan: Recuerdos
que Marcan, en Baluarte (Pamplona), y
Recorridos Sonoros. Acciones y Mutaciones
Sonoras. Proyecto Do Your Way, en el
Convent de Sant Agusti (Barcelona).

©

Marta Van Tartwijk (Barcelona,
1990). Actualmente vive y produce en
Barcelona. Licenciada en Bellas Artes por
la Universidad Complutense de Madrid
en el 2014. Por ahora su trabajo se ha
desarrollado fundamentalmente al lado
del colectivo El Banquete. Entre sus ex-
posiciones hay que mencionar: Intransit
2014, en el CAC; Atelier, en la Sala de
Arte Joven de Madrid, 2014; Espacio
Trapézio, 2013; Entreacto 2013, en la
galeria Maisterravalbuena, y Participar.
de, en el Matadero Madrid, 2012.

©)

Martin Llavaneras (Lleida, 1983). Es
Licenciado por la Universidad Politécnica
de Valencia y el HTW de Berlin, master
en Produccién e Investigacion artistica de
la Universidad de Barcelona. Con resi-
dencias en CA2M (Madrid) y Meetfactory
(Praga). Sus exposiciones recientes in-
cluyen: If you cannot say it, put your finger
on it!, Nogueras Blanchard (Barcelona);
Fabricated Archaeologie, Junefirst Gallery
(Berlin); Strandered Travellers, Atelier35
(Bucarest) y ¢Qué hay de nuevo viejo?,
Centre Civic Can Felipa (Barcelona). Ha
participado en proyectos y publicaciones
como Agency of Unrealized Projects
(E-flux); Blows to the Temple, Node—
Center for Curatorial Studies (Berlin), y
Blue Seven Phenomenon, Sant Andreu
Contemporani, (Barcelona).



Disfrute.
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Laura Llaneli (Granada, 1986) lives and
works in Barcelona. She studied music at
the Sabadell Conservatory, she is a grad-
uate in Fine Arts from the UB (University
of Barcelona) and has done a Master in
Sound Art at the UB. She is currently a
resident at Hangar, a member of Sons

de Barcelona and is part of the Nenazas
Group and of the Grup d'Investigacié
Multifocal. She is also the co—editor of the
Hangar sound art blog.

Claudia Pagés (Barcelona, 1990) is

a Graduate in Fine Arts from the UB
(University of Barcelona), with a resi-
dence at Aalto University, School of Arts,
Design and Architecture in Helsinki. She
is currently a resident artist at Hangar.
She has exhibited her work individually
at the Museu Moli Paperer (Capellades),
Lume Media Gallery (Helsinki) and

La Poderosa (Barcelona), L’Estruch
(Sabadell), among others.

©

Juan Martin Rico Villegas (Cali,
Colombia, 1988). He currently lives and
works in Barcelona. Graduate in Fine
Arts from Cali and Bogotd. 2012-2030
A*desk study programme He did a
residence at LEstruch Fabrica de Creacié
in 2014. His exhibitions include Festival
PLAGA (Barcelona), 2013; Festival Licra,
Platia de la Nova lcaria (Barcelona),
2013; La siesta del fauno, El Passadis
(Barcelona), 2013; Biopolitica, Cyborg
Foundation (Barcelona), 2013; I love you
don manchita, Galeria Miami (Bogotd),
2012; 14 Salén Regional de Artistas
(Cali), 2012; Imagen regional VII, Banco
de la Republica (Cali), Casa Republicana,
Biblioteca Luis Angel Arango (Bogotd),
2012; Al fin y al cabo, cosas, Galeria Club
el Nogal (Bogotd), 2010.

©

Pablo P. Becerra (Malaga, 1986) grad-
uate from the University of Granada.
From 2004 until 2010, he participated in
the Aulabierta (http://aulabierta.info), a
learning community self~-managed by the
students themselves. From 2007 to 2013,
he was part of FAAQ (http://faaq.info),
a group that carries out collaborative
projects related to the social, physical
and symbolic production of the territory.
From these two platforms of collective
enouncement, he has developed several
cultural initiatives in collaboration with
social stakeholders. He is also habitual
collaborator of El blog Del Guerrero
http://blogcentroguerrero.org

©®

Daniel Moreno Roldén (Barcelona,
1990). Visual artist and musician resid-

in Premia de Mar. He graduated
in Fine Arts from the UB (University of
Barcelona) in 2013. He has formed part
of several exhibitions and artistic events.
We would particularly mention his partic-
ipation in the festival Plaga (Barcelona),
in the proposal I'Assalt, EART (Barcelona),
in the Ciclo del Siglo, El Siglo (Sant Cugat),
in the exhibition El Futur, Escola Massana
and Faculty of Fine Arts (Barcelona) and
in the exhibition Sense Titol'12, Faculty
of Fine Arts (Barcelona). At the same
time, he was granted the Sant Andreu
Contemporani - Programa de residéncies

Scholarship, with a residence scholarship
in NauEstruch and the ARGO Award
from the UAB (Autonomous University of
Barcelona). He is currently the resident
artist at Fabra i Coats (Barcelona).

©

Ariadna Guiteras (Barcelona, 1986).
Graduate in Fine Arts from the UB
(University of Barcelona), residing at the
UdK in Berlin. She has done the A+desk
study programme. Resident at NauEstruch
and EART, she has participated in exhibi:
tions such as Inauguracions? No, Gracies!
at L'Estruch (Sabadell), Recitales para
interfono at Sala d’Art Jove (Barcelonal),
Manual del buen caminante at Corretger5
(Barcelona), El pacto ficcional at A* Desk
(Barcelona), HacerNOhacer at Antigua
Casa Haiku (Barcelona), UdK Rundgang
at UdK (Berlin), Klassentreffen at Second
Home/projects temp VI (Berlin) and
L'univers quotidia, Emergent-Lleida.

©0O

Consol Llupia (Barcelona, 1983). Consol
Llupiai can be found in Barcelona or in the
small village of Alcéntar, in Almeria. She
defends and acts so that art can reach
other places and fall from the pedestals on
which it has been upheld in recent times,
linked to a system of product and con-
sumption. She states frankly: “I MYSELF
am the piece of work”. There is no more
sincere title for an artist than placing the
starting point here, to succumb to their
work, and know that the work is nothing
more than the ability to express, insep-
arable from the creative, vital process,
from her motivations, obsessions, desires,
travels, adventures, experiences or inter-
relationships. It is this ensemble that gives
meaning to her proposal.

®

Caterina Almirall (Barcelona, 1986).
Graduate in Fine Arts and Master in Art
and Education from the UB (University

of Barcelona). Curator and art critic, she
collaborates with diverse collectives. She
coordinates the selfF-managed space, El
Passadis, in Barcelona, where she organ-
ises exhibitions and artistic activities in
the domestic area. She has developed
projects at EART (Barcelona), at Terrassa
Town Council and at the Cercle Artistic de
Sant Lluc (Barcelona). She is part of the
Supterranis collective, which organises
the PLAGA Festival. She also writes as an
art critic for A*Desk magazine.

®

Miquel Garcia (Barcelona, 1975). He
has carried out several artistic residen-
cies in El Ranchito, Matadero (Madrid);

La Casa de das Caldeiras (Sao Paulo);
Dare Dare (Montreal); Chang Dong Art
Studio (Seoul), with a scholarship from the
CoNCA; MCO art (Porto), with a scholar-
ship from the Fundacié Pilar i Joan Miré in
Mallorca; in Medellin, with a scholarship
from Can Xalant; and Hangar (Barcelona).
His recent works were exhibited individ-

ually in 2014 at Angels Barcelona and at
the Centre Cultural in Nodin. He is current-

ly enjoying an exchange with the UB at
the New York Cooper Union.

O)

Anténia del Rio (Capdepera, Mallorca,
1983). Graduate in Fine Arts and Master
in Artistic Productions and Research from
the UB (University of Barcelona). She

has exhibited among other places at the
Centre d’Art Tecla Sala (Hospitalet de
Llobregat), Capella de Sant Roc de Valls,
Biennal de Valls, Museu d’Art Modern

i Contemporani Es Baluard (Palma de
Mallorca), Galeria Sicart (Vilafranca del
Penedeés) and Galeria MUU (Helsinki,
Finland). In 2010, she was selected for
the Triangle Project of the Council of
Majorca and received the scholarship
for production from the Fundacié Suiol
in collaboration with the postgraduate
in Art and Intermedia Contexts (PAIR
Master’s). During the 2013-2014 ac-
ademic year, she participated in the
Creators in Residence programme, ICUB
and Consorci d’Educacié de Barcelona.

O

Enric Farrés Duran (1983). Graduate in
Art and Design (from Escola Massana-
UAB) and in Philosophy (UB). While
studying he did a year's exchange at the
WdKA in Rotterdam. His projects have
been seen in places such as the MACBA,
La redlitat invocable, the Fundacié Josep
Pla, 4 dies sense pati, the Fundacié Antoni
Tapies, Factotum and the Centre d’Art Torre
Muntadas, Parisnoseacabanunca#EIPrat.
He has been a resident artist at Hangar
and is currently preparing an exhibition at
the Capella de SanRoc as part of the Déria
series and an individual exhibition at the
Galeria etHALL.

0

Joana Llauradé Farrés (1985).
Graduate in History of Art (UAB-
Université Paris—Sorbonne V), postgrad-
uate in Photojournalism and Superior
Technique in Artistic Photography. Last
year she received the collaboration
scholarship from the Ministry of Education
designed to develop research tasks at

the Department of Art and Music at the
Autonomous University of Barcelona.

She has worked in the management and
dissemination of artistic heritage of the
Autonomous University of Barcelona,
developing the archive of the UAB collec-
tion. For three years she has worked at the
Culture Unit at the University coordinating
the montage of exhibition programmes.

©

Joan Bennassar Cerda (Palma de
Mallorca, 1991). Graduate in Fine Arts
from the UB (University of Barcelona), with
residences at the Accademia di Belle Arti di
Bologna and Taipei Artist Village (Taiwan).
He has given the workshops Public identity
and common spaces with Francesco Careri
and Arte dtil with Tania Bruguera. He

has participated in exhibitions such as
Collapsed House, Halfhouse (Barcelonal),
PictoBen, Hangar (Barcelona), Balcan
dream, +R (Barcelona), Leggere Pasolini,
UNIBO (Bologna) and Futurs abandonats.
Dema ja era la quéstis, Fabra i Coats Centre
d’Art Contemporani (Barcelona). He was
recently granted the ART<30 award.

©

Harley Martinez (Terrassa, 1993). He
is currently studying a Degree in Fine
Arts at the Faculty of Fine Arts of the
UB (University of Barcelona). He is a
co-founder of Sindrome, an emergent
cultural production company.

@

Irene Visa (Banyoles, 1985) studied
Audiovisual Communication at the UPF

Pompeu Fabra University), Barcelona
and a CFGS in Arts Applied to Sculpture
at the Llotja School. Her work has been
on exhibition at the Biennal d’Art in
Girona, at ArtFad (DHUB), at the Triple
Mortal exhibition in La Capella, and is
part of the Festival PLAGA among others.
Imagination, memory and experience
are her work tools. She starts with what
is individual and close to be able to then
talk about a shared experience, often
linked to landscape, architecture and
memory.

OO

Luca Rullo (Locarno, 1985). Member

of LaFundicié since 2011, studies in
Computer Technical Engineering at the
FIB-UPC (Barcelona) and ETSE-USC
(Santiago de Compostela). He worked
as an engineer until 2010. He has devel-
oped education projects in ICT in various
cultural promotion companies and self-
managed projects in social centres such
as Espai8, CSO and La Otra Carboneria.
He has participated in projects for the
production company La Trinxera Destruir
i Construir, 2011 and in Interferencies.
NET. He likes reading stories of COpirates
browsing the Internet.

OO

Miguel Ayesa (Pamplona, 1985).
Currently studying a Masters in
Production and Artistic Research at the UB
(University of Barcelona). Postgraduate

in Contemporary Creation at IDEP
(Barcelona) and graduate in Fine Arts
from the UB (University of Barcelona).
Winner of the 2013 Zona de Arte Joven

in Navarra and the 2012 Injuve Disefio
Awards, among others. His most recent
exhibitions, Zona de Arte Joven. Proyecto
Registros: Recuerdos que Marcan. Baluarte,
(Pamplona) and Recorreguts Sonors. Accions
i Mutacions Sonores. Proyecto Do Your Way.
Convent de Sant Agusti, (Barcelonal).

©

Marta Van Tartwijk (Barcelona,
1990). Currently living and working in
Barcelona. She graduated in Fine Arts
from the Complutense University of
Madrid in 2014. So far, her work has
mainly been developed along with the
Banquete collective. Her exhibitions
include: Intransit 2014, CAC; Atelier at the
Sala d’Art Jove in Madrid, 2014; Espai
Trapézio, 2013; Entreacte 2013 Galeria
*Maisterravalbuena; Participar.de
Matadero Madrid, 2012.

@

Martin Llavaneras (Lleida, 1983) is

a graduate from the UPV (Polytechnic
University of Valencia) and HTW Berlin,
and has a Master in Production and
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If you cannot say it, put your finger on
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rechazados plasma la possibilitat de les
distintes realitats que tenen afeccié a la
identitat social i qiestionen els valors
d’objecte-persona i reconeixement.

Procés de tutoria: Gloria Picazo.

UN COL-LECCIONISME
HETERODOX. EL LLEGATT. F.
Joana Llauradé i Enric Farrés

15, 22 i 29 de novembre
de 2014, d’11 a 13.30 h.
Museu Nacional d’Art de Catalunya

El projecte d’Enric Farrés i Joana Llau-
radé va consistir en una intervencié
artistica en forma de recorregut guiat

i dramatitzat per diferents espais del
museu, que van repetir-lo tres dissabtes
del mes de novembre. Un recorregut
que va presentar |'origen i la desa-
paricié d’una de les col-leccions més
fascinants de la historia recent catalana.
La colleccié de T. F., anarquista que a
través de la seva activitat a les Patrulles
de Control dins del Comité Central de
Milicies Antifeixistes de Catalunya va
anar reunint un conjunt heterodox de
peces per tal que no fossin destruides
pels seus companys revolucionaris. Les
visites guiades proposaven un viatge
des de la iconoclastia a la iconodulia,
tot passant per cadascun dels periodes
historics representats al museu.

L' activitat va comptar amb la participa-
cié de Pilar Bonet, Jorge Luis Marzo i
Pilar Cruz.

FUTURO MEMORIES
Joan Bennassar Cerda

17 de novembre de 2014, 19 h.
Auditori MACBA

Futuro Memories de Joan Bennassar
Cerda és una reflexié al voltant de la
casa Futuro, dissenyada per I'arqui-
tecte finlandés Matti Suuronen I'any
1965, i sobre les qiiestions de repre-
sentacié i els significats culturals ocults
darrere d’aquesta casa futurista. Par-
tint de dos casos d’estudi, la Futuro tro-
bada a Calvia (Mallorca) i el complex
d’oci abandonat de Wan Li, a Taiwan,
Joan Bennassar esbossa algunes idees

Los rechazados plasma la posibilidad de
las distintas realidades que tienen afeccién
a la identidad social y cuestionan los valo-
res de objecto-persona y reconocimiento.

Proceso de tutoria: Gloria Picazo.

UN COL-LECCIONISME
HETERODOX. EL LLEGATT. F.
Joana Llauradé y Enric Farrés

15, 22 y 29 de noviembre de 2014,
de 11 a 13.30 h. Museu Nacional d’Art
de Catalunya

El proyecto de Enric Farrés y Joana
Llauradé consistié en una intervencién
artistica en forma de recorrido guiado y
dramatizado por diferentes espacios del
museo, que lo repitieron tres sabados
del mes de noviembre. Un recorrido que
presenté el origen y la desaparicién de
una de las colecciones mds fascinantes
de la historia reciente catalana. La colec-
cién de T. F., anarquista que a través de
su actividad en las Patrullas de Control
dentro del Comité Central de Milicias
Antifascistas de Catalufia fue reuniendo
un conjunto heterodoxo de piezas a fin
de que no fueran destruidas por sus
compaieros revolucionarios. Las visitas
guiadas proponian un viaje desde la
iconoclastia a la iconodulia, pasando
por cada uno de los periodos histéricos
representados en el museo.

La actividad conté con la participacién
de Pilar Bonet, Jorge Luis Marzo y
Pilar Cruz.

FUTURO MEMORIES
Joan Bennassar Cerda

17 de noviembre de 2014, 19 h.
Auditorio MACBA

Futuro Memories de Joan Bennassar
Cerda es una reflexién entorno a la
casa Futuro, disefiada por el arquitecto
finlandés Matti Suuronen el afio 1965, y
sobre las cuestiones de representacién y
los significados culturales ocultos detras
de esta casa futurista. Partiendo de dos
casos de estudio, la Futuro encontrada
en Calvia (Mallorca) y el complejo de
ocio abandonado de Wan Li, en Taiwdn,
Joan Bennassar esboza algunas ideas

presses the possibility of the different
realities that are fond of social identity
and questions the object-person and
recognition values.

Tutorial process: Gléria Picazo.

UN COL.LECCIONISME
HETERODOX. EL LLEGATT.F.
Joana Llauradé & Enric Farrés

15, 22 and 29 November 2014 from
11 to 13:30. Museu Nacional d’Art
de Catalunya

Enric Farrés and Joana Llauradé’s pro-
ject consists of an artistic intervention in
the form of a guided, dramatised trip
through different areas in the museum,
which was repeated on three Satur-
days in November. A trip that present-
ed the origin and the disappearance of
one of the most fascinating collections
in recent Catalan history. The collection
of T.F., an anarchist who, thanks to his
activity in the Control Patrols in the
Central Committee of the Antifascist
Militias of Catalonia, brought together
a heterodox set of pieces so that they
would not be destroyed by his revolu-
tionary companions. The guided trips
proposed a voyage from the iconoclast
to the iconodule, passing through each
of the historic periods represented in
the museum.

The activity counted with the participa-
tion of Pilar Bonet, Jorge Luis Marzo
and Pilar Cruz.

FUTURO MEMORIES
Joan Bennassar Cerda

17 November 2014, 19:00
MACBA Auditorium

Futuro Memories by Joan Bennassar
Cerda is a reflection on the Futuro
House, designed by the Finnish archi-
tect Matti Suuronen in 1965, and on
the questions of representation and
the cultural meanings hidden behind
this futurist house. Based on two case
studies, the Futuro in Calvia (Mallor-
ca) and the abandoned leisure time
complex by Wan Li, in Taiwan, Joan
Bennassar sketches some ideas that



que formen part de la constellacié
conceptual d’aquesta arquitectura,
com és ara els diferents esdeveniments
que van modificar la concepcié i el
posterior fracas de la Futuro, aixi com
la ciencia-ficcid, I'arquitectura utopica,
la carrera espacial, I'aparicié d’Inter-
net i la representacié sexista a través
dels media o els diferents imaginaris
futuristes.

Joan Benassar Cerda i Joe Holles van
presentar el projecte i van comptar amb
les intervencions de Soledad Gutiérrez i
Marti Perén.

Procés de tutoria: Pilar Cruz i equip
tutorial 2014.

EL MILAGRO
Harley Martinez

17 de novembre de 2014, 20 h.
Auditori MACBA

El Milagro és un projecte audiovisual
de Harley Martinez que proposa una
lectura de la histéria recent del nos-
tre pais per mitja de I’analisi formal
de I'arquitectura racionalista lligada
al Desarrollismo espanyol a partir

de la década de 1960. Després de
I'obertura diplomatica del régim, que
va implicar els plans de desenvolupa-
ment entre 1964 i 1973, va tenir lloc
a Espanya el que es va denominar

El milagro espaiiol, un dels periodes
de creixement econdmic més pronun-
ciats que s’han vist al nostre pais.
Harley Martinez rellegeix les imatges
d’aquella arquitectura, d’estética “ir-
rellevant”, producte d’una ideologia

i politica caduques que avui jeuen en
I’asfalt com en un cementiri de formi-
g6 armat. Es el present el que crea el
passat, i no a l'inrevés, i en un present
que no pot somniar, el passat es trans-
forma només en quelcom inert.

El Milagro

Realitzacié de Harley Martinez;
disseny de muntatge i etalonatge
d’Andrés Mellinas; produccié de Biel
Blancafort; direccié de so i composicié
de musica original d’Anna Meléndez
Beltri; direccié de fotografia de Lucia
Guillaume; muntatge, postproduccié i
crédits de Carlota Muntada, assessora
creativa.

que forman parte de la constelacién
conceptual de esta arquitectura, como
son los distintos acontecimientos que
modificaron la concepcién y el posterior
fracaso de la Futuro, asi como la cien-
ciaficcién, la arquitectura utépica, la
carrera espacial, la aparicién de Internet
y la representacion sexista a través de
los media o los diferentes imaginarios
futuristas.

Joan Benassar Cerda y Joe Holles pre-

sentaron el proyecto y contaron con las
intervenciones de Soledad Gutiérrez y

Marti Perdn.

Proceso de tutoria: Pilar Cruz y equipo
tutorial 2014.

EL MILAGRO
Harley Martinez

17 de noviembre de 2014, 20 h.
Auditorio MACBA

El Milagro es un proyecto audiovisual
de Harley Martinez que propone una
lectura de la historia reciente de nues-
tro pais a través del andlisis formal

de la arquitectura racionalista ligada
al Desarrollismo espafol a partir de
la década de 1960. Después de la
abertura diplomdtica del régimen, que
implicé los planos de desarrollo entre
1964 y 1973, tuvo lugar en Espaiia lo
que se denominé El Milagro espaiiol,
uno de los periodos de crecimiento
econémico mds pronunciados que se
han visto en nuestro pais. Harley Mar-
tinez relee las imagenes de aquella
arquitectura, de estética “irrelevante”,
producto de una ideologia y politica
caducas que hoy se tumban en el
asfalto como en un cementerio de hor-
migén armado. Es el presente el que
crea el pasado, y no al revés, y en un
presente que no puede sofar, el pasa-
do se transforma sélo en algo inerte.

El Milagro

Realizacién de Harley Martinez;
disefio de montaje y etalonaje de
Andrés Mellinas; produccién de Biel
Blancafort; direccién de sonido y com-
posicién de musica original de Anna
Meléndez Beltri; direccién de foto-
grafia de Lucia Guillaume; montaje,
postproduccién y créditos de Carlota
Muntada, asesora creativa.

are part of the conceptual constel-
lation of this architecture, such as
the different events that modified
the conception and later failure of
the Futuro, as well as science fiction,
utopian architecture, the space race,
the appearance of the Internet and
the sexist representation through the
media or the different futurist world-

views.

Joan Benassar Cerda and Joe Holles
submitted the project and counted
with the interventions of Soledad
Gutiérrez and Marti Peran.

Tutorial process: Pilar Cruz and the
2014 tutorial team.

EL MILAGRO
Harley Martinez

17 November 2014, 20:00
MACBA Auditorium

El Milagro is an audiovisual project
by Harley Martinez who proposes a
reading of the recent history of our
country, based on the formal analysis
of rationalist architecture linked to
Spanish Desarrollismo from the 1960s
on. After the diplomatic opening up
of the regime, which involved the
Development Plans between 1964
and 1973, what was known as “The
Spanish Miracle” took place in Spain,
one of the most accentuated periods
of economic growth that has occurred
in our country. Harley Martinez re-
reads the images of that architecture,
of “irrelevant” aesthetics, the product
of an outdated ideology and policy
that are found lying on the asphalt
today as if in a cemetery of reinforced
concrete. The present creates the past
and not the other way round, and if
the present cannot dream, the past
just becomes something inert.

El Milagro

Harley Martinez, production, assem-
bly and calibration design; Andrés
Mellinas, production; Biel Blancafort,
sound direction and composition of
original music; Anna Meléndez Beltri,
photography direction; Lucia Guillau-
me, montage, postproduction and
credits; Carlota Muntadaq, creative
consultant.

PRIVATE VIEWS
Consol Llupia

22 de novembre de 2014, de 22 a 5 h.
Fundacié Antoni Tapies

Private Views no sén performances,
sén propostes d’art comunitari, au-
togestionades i que tenen lloc als
intersticis de I’espai privat-public,
individual-comunitari. Després de les
quatre Private Views anteriors, es va
celebrar una sessié especial a la ter-
rassa de la Fundacié Antoni Tapies. La
fisica, la ciéncia i I’art responen també
a un sistema basat en la construccié
del discurs. Obrir un espai museistic a
la nit comporta un conflicte. Els espais
institucionals responen a uns sistemes
i discursos constituits i estrictes, histori-
cament decidits per un conjunt d’inte-
ressos i les necessitats d’una civtada-
nia que alhora també esta construida
amb unes lleis establertes, conscients

i inconscients, tedriques i practiques.

L activitat va comptar amb Doctors en
Astronomia de les Ciéncies del Cos-
mos de la Universitat de Barcelona,
integrants de I’Associacié Cultural Cu-
bano-Catalana Trans-fusién, integrants
de la Cooperativa Integral de Catalu-
nya i trenta hamaques del CCCB, ron,
mantes i sopa. També va haver-hi una
subhasta en linia de la peca Private
Views en quatre vinils desgastables a
les 100 reproduccions, una historia-
dora i mitologa, pirates especialistes
en la criptodivisa descentralitzada
BitCoin, els participants, assistents i
collaboradors de les quatre sessions
de Private Views en preséncia fisica o
via telefonica, habitants d’Alcéntar, un
tocadiscos, membres del CCC Barri,
tomillo alcontefio, una ampolla de ciri-
polen, un microfon, una cubana histori-
adora de I'art i professora de llengua i
literatura, polvorons i café, planisferis
de I’hemisferi nord.

CASA BLOC
Irene Visa

23 de novembre de 2014, 11.30 h.
Edifici Casa Bloc, Sant Andreu, Barcelona

La Casa Bloc és un edifici racionalista
de 207 habitatges que havia de ser

PRIVATE VIEWS
Consol Llupia

22 de noviembre de 2014, de 22 a 5 h.
Fundacié Antoni Tapies

Private Views no son performances, son
propuestas de arte comunitario, auto-
gestionadas y que tienen lugar en los
intersticios del espacio privado-publico,
individual-comunitario. Después de las
cuatro Private Views anteriores, se ce-
lebré una sesién especial en la terraza
de la Fundacién Antoni Tapies. La fisica,
la ciencia y el arte responden también

a un sistema basado en la construccion
del discurso. Abrir un espacio museistico
por la noche comporta un conflicto. Los
espacios institucionales responden a
unos sistemas y discursos constituidos y
estrictos, histéricamente decididos por
un conjunto de intereses y las necesida-
des de una ciudadania que al mismo
tiempo también esté construida con
unas leyes establecidas, conscientes e
inconscientes, tedricas y prdcticas. La
actividad conté con Doctores en Astro-
nomia de las Ciencias del Cosmos de la
Universidad de Barcelong, integrantes
de la Associacié Cultural Cubano-Catala-
na Trans-fusién, integrantes de la Coo-
perativa Integral de Cataluiiq, treinta
hamacas del CCCB, ron, mantas y sopa.
También hubo una subasta en linea de
la pieza Private Views en cuatro vinilos
desgastables a las 100 reproducciones,
una historiadora y mitéloga, piratas
especidlistas en la criptodivisa des-
centralizada BitCoin, los participantes,
asistentes y colaboradores de las cuatro
sesiones de Private Views en presencia
fisica o via telefénica, habitantes de
Alcéntar, un tocadiscos, miembros del
CCC Barri, tomillo alcontefio, una bote-
lla de ciripolen, un micréfono, una cuba-
na historiadora del arte y profesora de
lengua y literatura, polvorones y café,
planisferios del hemisferio norte.

CASA BLOC
Irene Visa

23 de noviembre de 2014, 11.30 h.
Edifici Casa Bloc, Sant Andreu, Barcelona

La Casa Bloc es un edificio raciona-
lista de 207 viviendas que tenia que

PRIVATE VIEWS
Consol Llupia

22 November 2014, from 22:00 to 05:00
Fundacié Antoni Tapies

Private Views are not performances,
they are proposals for self-managed
community art that take place at the
interstices between the public and the
private, the individual and the commu-
nity space. After the four previous Pri-
vate Views, a special session was held
on the terrace of the Fundacié Antoni
Tapies. Physics, science and art also
respond to a system based on the con-
struction of discourse. Opening a mu-
seum area at night involves a conflict.
Institutional spaces respond to consti-
tuted, strict systems and discourses,
historically decided for a set of inter-
ests and needs of the general public,
that at the same time, are constructed
using conscious and unconscious, theo-
retical and practical, established laws.
The activity counted with the support
of Doctors in Astronomy at the Institute
of Cosmos Sciences of the UB (Universi-
ty of Barcelona), 30 loungers from the
CCCB, members of the Associacié Cul-
tural Cubano-Catalana Trans-fusién,
rum, blankets and soup and members
of the Cooperativa Integral de Catalun-
ya. There was also an online auction
of Private Views on four vinyls meant to
last for 100 reproductions, a historian
and mythologist, hackers specialising
in BitCoin decentralised cryptocurren-
cy, the participants, attendants and
collaborators of the four sessions of
Private Views either physically present
or via telephone, inhabitants of Alcén-
tar, a record player, members of the
CCC Barri, Alcéntar thyme, a bottle of
ciripolen, a microphone, a Cuban art
historian and language and literature
teacher, polvorones and coffee, plani-
spheres of the northern hemisphere.

CASA BLOC
Irene Visa

23 November 2014, 11:30. Edifici Casa
Bloc, Sant Andreu, Barcelona

The Casa Bloc is a rationalist style
building of 207 homes which was



habitacle social per als treballadors
de les fabriques de Sant Andreu al
final de la Segona Republica. Abans
de la seva inauguracié, el régim
franquista va fer que la majoria dels
ocupants fossin uns altres: families de
militars. Alguns descendents d’aques-
tes families, cadascun amb la seva
historia personal, encara hi viven. Sén
I’Gltima generacié dels que realment
van habitar la Casa Bloc per primera
vegudd. Aquesta empremta vital con-
trasta amb el pis 1/11 que el Museu
del Disseny de Barcelona ha habilitat
com a pis-museu i que representa
I’estética que havien imaginat els ar-
quitectes del GATCPAC en el moment
de construir-lo. La intencié de la pre-
sentacié i I'exposicié a Casa Bloc era
reivindicar la realitat de I'edifici i els
seus habitants durant més de setanta
anys i sobreposar-la a la ficcié del pis
de mostra. Les fotografies de les cases
dels veins en el seu estat actual esta-
ven exposades mentre vam prendre
un vermut amb els mateixos veins al
terrat de la Casa Bloc. Civtadans ané-
nims vam tenir la possibilitat de viure
un espai de la manera que s’havia
somniat i com havia estat creat en

els records.

Agraiments: Sala d’Art Jove,
Associacié de Veins Sant Andreu
Nord, veins de la Casa Bloc, Montse
Carrasco, Conxita Gil, Arquitectes El
Globus Vermell (Marta Ventura i Joan
Vitoria), DHUB, Museu del Disseny,
Pau Masalé, José Antonio Delgado,
Rachel Fendler, Judith Vidiella, Roser
Valles, Griselda Marti, Marta Serrano,
Escola Llotja, La Col, Doménec.
Fotogradfies: Pol Viladoms.

POSTPAISATGE: RELACIONS
ENTRE MEMORIA, TERRITORI
I ESCOLTA

Luca Rullo i Miguel Ayesa

29 de novembre de 2014, 12.15 h. Lo
Pati Centre d’Art de les Terres de I'Ebre

Aquest és un projecte que s’emmar-
cava dins la critica a la referéncia
classica de la definicié del paisatge i
s’enfocava com una eina de creacié
participativa d’un ideari multisensorial
del territori. Luca Rullo i Miguel Ayesa,
artistes sonors, van voler apropar-se,
des de la seva sensibilitat enfront de

ser habitdculo social para los trabaja-
dores de las fabricas de San Andrés
al final de la Segunda Repuiblica.
Antes de su inauguracién, el régimen
franquista hizo que la mayoria de los
ocupantes fueran otros: familias de
militares. Algunos descendientes de
estas familias, cada uno con su histo-
ria personal, todavia viven alli. Son la
Ultima generacién de los que realmen-
te habitaron la Casa Bloc por primera
vez. Esta huella vital contrasta con el
piso 1/11 que el Museo del Disefio

de Barcelona ha habilitado como pi-
so-museo y que representa la estética
que habian imaginado los arquitectos
del GATCPAC en el momento de cons-
truirlo. La intencién de la presentacién
y la exposicién en Casa Bloc era rei-
vindicar la realidad del edificio y sus
habitantes durante mds de setenta
afios y sobreponerla a la ficciéon del
piso de muestra. Las fotografias de las
casas de los vecinos en su estado ac-
tual estaban expuestas mientras toma-
mos un vermu con los mismos vecinos
en la azotea de la Casa Bloc. Ciudada-
nos anénimos tuvimos la posibilidad
de vivir un espacio de la manera que
se habia sofiado y como habia sido
creado en los recuerdos.

Agradecimientos: Sala d’Art Jove,
Associacié de Veins de Sant Andreu
Nord, vecinos de la Casa Bloc, Montse
Carrasco, Conxita Gil, Arquitectos El
Globus Vermell (Marta Ventura y Joan
Vitoria), DHUB, Museo del Disefio, Pau
Masalé, José Antonio Delgado, Rachel
Fendler, Judith Vidiella, Roser Valles,
Griselda Marti, Marta Serrano, Escola
Llotja, La Col, Doménec.

Fotografias: Pol Viladoms.

POSTPAISATGE: RELACIONS
ENTRE MEMORIA, TERRITORI
1 ESCOLTA

Luca Rullo y Miguel Ayesa

29 de noviembre de 2014, 12.15 h.
Lo Pati Centre d’Art de les Terres de I'Ebre

Este es un proyecto que se enmarca-
ba dentro de la critica a la referencia
clasica de la definicién del paisaje y se
enfocaba una herramienta de creacién
participativa de un ideario multisenso-
rial del territorio. Luca Rullo y Miguel
Ayesa, artistas sonoros, quisieron acer-
carse, desde su sensibilidad frente a la

intended as social housing for work-
ers in the Sant Andreu factories at
the end of the Second Republic. Be-
fore its opening, the Franco regime
ensured that most of the occupants
were other people: soldiers’ families.
Some descendants of these families,
each with their own personal story,
still live there. They are the last gen-
eration of those who really inhabited
the Casa Bloc for the first time. This
vital print contrasts with the 1/11
apartment that the Barcelona Museu
del Disseny has habilitated as an
apartment-museum and represents
the look that the architects of the
GATCPAC had envisaged when mak-
ing their construction. The presenta-
tion and the exhibition in Casa Bloc is
to vindicate the reality of the building
and its inhabitants for more than 70
years and to superimpose it on the
fiction of the sample flat. The photo-
graphs of the houses of the residents
in their current state were exhibited
while we had an aperitif with the
residents on the terrace of the Casa
Bloc. Anonymous citizens who were
able to enjoy a space in the way they
had dreamed of and how it had been
created in memories.

Acknowledgements: Sala d’Art Jove,
Associacié de Veins Sant Andreu Nord,

Residents of the Casa Bloc, Montse
Carrasco, Conxita Gil, Arquitectes El
Globus Vermell (Marta Ventura and
Joan Vitoria), DHUB, Museu del Disseny,
Pau Masald, José Antonio Delgado,
Rachel Fendler, Judith Vidiella, Roser
Vallés, Griselda Marti, Marta Serrano,
Escola La Llotja, La Col, Doménec.
Photographs: Pol Viladoms.

POSTPAISATGE: RELACIONS

ENTRE MEMORIA, TERRITORI
| ESCOLTA

Luca Rullo and Miguel Ayesa

29 November 2014, 12:15
Lo Pati Centre d’Art in the Terres de I'Ebre

This is a project that is found within
the critique on the classic reference
of the definition of landscape and
was focused as a tool for participa-
tive creation of a multisensory world-
view of the territory. Luca Rullo and
Miguel Ayesa, sound artists, wanted
to approach it from their sensitivity to

la capacitat de I'escolta, a la relacié
entre paisatge i memoria sonora del
territori i la seva gent. Van voler tam-
bé contextualitzar una critica al pai-
satge natural, una definicié popular
marcada per una deshumanitzacié no
real dels espais que controlem i que
volem convertir en aséptics a les nos-
tres activitats, és a dir, en espais ar-
tificials amb objectius contemplatius.
A partir de dinamiques participatives
i intervencions artistiques, aquests
dos artistes van proposar apropar-se
a la recuperacié dels paisatges en

la memoria treballant de la ma amb
diversos agents socials de la zona.
L'objectiu final era crear una carto-
grafia del paisatge treballant amb la
participacié d’habitants de les Terres
de I'Ebre, entitats culturals, centres
educatius, professionals del treball en
entorns naturals i qualsevol alire ha-
bitant disposat a compartir les seves
experiéncies.

Procés de tutoria: Vicent Fibla.

VIAJE AL FIN DEL MUNDO
(CARTAGENA)

Marta Van Tartwijk

11 de desembre de 2014, 19 h
Hangar

El projecte Viaje al fin del mundo
(Cartagena), de Marta Van Tartwijk,
es presenta com una conferéncia per-
formativa en la qual es donara cos

a diferents reflexions obtingudes al
llarg d’un procés de recerca entorn
dels micronacionalismes, enfocada
concretament a la micronacié de
Timeria. Aquesta conferéncia no es
planteja solament com una exposicié
oral de conclusions, siné com una
experimentacié amb els formats ex-
positius. Es busca, d’aquesta maneraq,
aprofundir en les relacions comunitéa-
ries que es poden generar mitjancant
I’activacié de diversos dispositius, per
tal de posar en relleu els mecanismes
biopolitics que incideixen en la idea
de pertinenca a un estat. D’altra ban-
da, s’exposara com el nacionalisme
dialoga amb les nocions de realitat i
ficcié en I’era postinternet.

Interpretacié de Pablo G. Durango i
audiovisuals de Cristina Salazar.

capacidad de la escucha, a la relacién
entre paisaje y memoria sonora del
territorio y su gente. Quisieron tam-
bién contextualizar una critica en el
paisaje natural, una definicién popular
marcada por una deshumanizacién no
real de los espacios que controlamos
y que queremos convertir en asépticos
a nuestras actividades, es decir, en
espacios artificiales con objetivos con-
templativos. A partir de dindmicas par-
ticipativas e intervenciones artisticas,
estos dos artistas propusieron acercar-
se a la recuperacién de los paisajes en
la memoria trabajando de la mano de
distintos agentes sociales de la zona. El
objetivo final era crear una cartografia
del paisaje trabajando con la partici-
pacién de habitantes de las Terres de
I’Ebre, entidades culturales, centros
educativos, profesionales del trabajo
en entornos naturales y cualquier otro
habitante dispuesto a compartir sus
experiencias.

Proceso de tutoria: Vicent Fibla.

VIAJE AL FIN DEL MUNDO
(CARTAGENA)
Marta Van Tartwijk

11 de diciembre de 2014, 19 h.
Hangar

El proyecto Viaje al fin del mundo (Car-
tagena), de Marta Van Tartwiik, se
presenta como una conferencia perfor-
mativa en la cual se dard cuerpo a dife-
rentes reflexiones obtenidas a lo largo
de un proceso de investigacién entorno
de los micronacionalismos, enfocado
concretamente a la micronacién de
Timeria. Esta conferencia no se plantea
solamente como una exposicién oral de
conclusiones, sino como una experimen-
tacién con los formatos expositivos. Se
busca, de esta manera, profundizar en
las relaciones comunitarias que se pue-
den generar mediante la activacién de
diversos dispositivos, con el fin de poner
en relieve los mecanismos biopoliticos
que inciden en la idea de pertenencia a
un estado. Por otra parte, se expondrd
como el nacionalismo dialoga con las
nociones de realidad y ficcién en la era
postinternet.

Interpretacién de Pablo G. Durango
y audiovisuales de Cristina Salazar.

the ability to listen, to the relationship
between landscape and sound mem-
ory of the territory and its people.
They also wanted to contextualise

a critique on the natural landscape,
a popular definition marked by an
unreal dehumanisation of the spac-
es we control and that we want to
convert into aseptic in our activities,
in other words, into artificial spaces
with contemplative objectives. Based
on participative dynamics and artistic
interventions, these two artists pro-
posed approaching the recovery of
landscapes in the memory by work-
ing side-by-side with various social
stakeholders in the area. The final
aim was to create a mapping of the
landscape working with the partici-
pation of inhabitants of the Terres de
I’Ebre, cultural organisations, schools,
professionals working in natural set-
tings and any other inhabitant willing
to share their experiences.

Tutorial process: Vicent Fibla.

VIAJE AL FIN DEL MUNDO
(CARTAGENA)
Marta van Tartwijk

11 December 2014, 19:00 h.
Hangar

Marta van Tartwijk’s Viaje al fin

del mundo (Cartagena) project is
presented as a performing confer-
ence in which body is given to
different reflections obtained over

a research process into micro-nation-
alism, specifically focused on

the micro-nation of Timeria. This con-
ference is not just an oral exhibition
of conclusions, but also an experi-
ment with exhibition formats. In this
way, it aims to look more deeply
into community relations that may
be generated through the activation
of diverse devices, in order to high-
light the biopolitical mechanisms
that influence the idea of belonging
to a state. It also exposes how
nationalism dialogues with notions
of reality and fiction in the post-Inter-
net era.

Performance by Pablo G. Durango
and audiovisual presentations by
Cristina Salazar.



LA MORT DEL DELTA
Luca Rullo i Miguel Ayesa

11 de desembre de 2014, 20 h

Hangar

Luca Rullo i Miguel Ayesa van voler
apropar-se al paisatge del Delta de
I'Ebre utilitzant la meméria sonora del
territori i la seva gent, amb un projecte
que s’emmarca dins la critica a la refe-
réncia classica de definicié del paisatge,
i que s’enfoca com una eina de creacié
participativa amb un objectiu de defini-
cié multisensorial del territori, per inten-
tar reflectir les seves diverses qiiestions
generacionals, culturals o socials. El
Delta ens cridava que estava en perill
de prendre una forma fora de la seva
naturalesa. Les estétiques i les ideolo-
gies que s’assignen a la representacié
del territori es veuen desafiades amb
aquesta accié sonorq, realitzada en
collaboracié amb Lo Pati Centre d’Art
de les Terres de |'Ebre.

postpaisatge.b.acs.li

ESTRATIGRAFIA MUSCULAR
Martin Llavaneras

31 de gener de 2015, 11 h.
Centre d’Art la Panera/DAFO

El projecte Estratigrafia muscular par-
teix de la problematica sorgida a la
cova de Santa Linyq, a la provincia de
Lleida. L'any 2002 un grup d’arqued-
legs es va adonar de la importancia
de la cova des del punt de vista ar-
queologic, troballa que podia ajudar
a perfilar els Gltims 50.000 anys de la
cultura de la regié. Paral-lelament, du-
rant I’any 2003, un grup d’escaladors
va descobrir la cova com a lloc privile-
giat per a la practica d’aquest esport.
Des que les dues practiques es desen-
volupen simultaniament a la cova, hi
ha un conflicte d’interessos fins al punt
d’haver arribat a un contenciés en el
qual han intervingut les institucions
dedicades a la conservacié dels béns
patrimonials. El projecte Estratigrafia
muscular treballa a través de materi-
als d’edicié sobre els diferents usos
d’aquest espai natural.

Procés de tutoria: Gloria Picazo.
Disseny: Ferran el Otro.

LA MORT DEL DELTA
Luca Rullo y Miguel Ayesa

11 de diciembre de 2014, 20 h.

Hangar

Luca Rullo y Miguel Ayesa quisieron
acercarse al paisaje del Delta del Ebro
utilizando la memoria sonora del terri-
torio y su gente, con un proyecto que se
enmarca dentro de la critica a la refe-
rencia clasica de definicién del paisaje,
y que se enfoca una herramienta de
creacién participativa con un objetivo
de definicién multisensorial del territo-
rio, para intentar reflejar sus diversas
cuestiones generacionales, culturales o
sociales. El Delta nos gritaba que esta-
ba en peligro de tomar una forma fuera
de su naturaleza. Las estéticas y las
ideologias que se asignan a la repre-
sentacién del territorio se ven desafia-
das con esta accién sonoraq, realizada
en colaboracién con Lo Pati Centre d’Art
de les Terres de |’Ebre.

postpaisatge.b.acs.li

ESTRATIGRAFIA MUSCULAR
Martin Llavaneras

31 de enero de 2015, 11 h.
Centre d’Art la Panera/DAFO

El proyecto Estratigrafia muscular parte
de la problemdtica surgida en la cueva
de Santa Linyaq, en la provincia de Lleida.
El afio 2002 un grupo de arquedlogos
se dio cuenta de la importancia de la
cueva desde el punto de vista arqueols-
gico, hallazgo que podia ayudar a perfi-
lar los ltimos 50.000 afios de la cultura
de la regién. Paralelamente, durante

el aiio 2003, un grupo de escaladores
descubrié la cueva como sitio privile-
giado para la préctica de este deporte.
Desde que las dos prdcticas se desarro-
llan simulténeamente en la cueva, hay
un conflicto de intereses hasta el punto
de haber llegado a un contencioso en el
cual han intervenido las instituciones de-
dicadas a la conservacién de los bienes
patrimoniales. El proyecto Estratigrafia
muscular trabaja a través de materiales
de edicién, sobre los diferentes usos de
este espacio natural.

Proceso de tutoria: Gloria Picazo.
Disefo: Ferran el Otro.

LA MORT DEL DELTA
Luca Rullo and Miguel Ayesa

11 December 2014, 20:00 h.

Hangar

Luca Rullo and Miguel Ayesa wanted to
take a look at the landscape of the Delta
of the Ebre river using the sound mem-
ory of the territory and its people, with
a project that is part of the critique on
the classical reference of the definition
of landscape. It is focused as a tool of
participative creation with an objective
of the multisensory definition of the ter-
ritory, to try to reflect on its diverse gen-
erational, cultural and social concerns.
The Delta was shouting out to us that it
was in danger of taking on a form that
was not within its nature. The aesthetics
and the ideologies that it is given in the
representation of the territory are chal-
lenged with this sound memory, carried
out in collaboration with Lo Pati Centre
d’Art de les Terres de I'Ebre.

postpaisatge.b.acs.li

ESTRATIGRAFIA MUSCULAR
Martin Llavaneras

31 January 2015, 11:00
Centre d’Art la Panera/DAFO

The Estratigrafia muscular project is
based on the controversy that has
arisen regarding Santa Linya cave,

in the province of Lleida. In 2002,

a group of archaeologists realised
the importance of the cave from an
archaeological point of view, a find-
ing that would help to shape the last
50,000 years of culture in the region.
In a parallel way, in 2003, a group of
climbers discovered the cave as a fan-
tastic place for practising this sport.
Since the two practices have been
developing simultaneously in the
cave, there has been a conflict of in-
terests to the point of having reached
a lawsuit in which the institutions ded-
icated to preserving heritage assets
intervened. The Estratigrafia muscular
project works through publishing
materials on the different uses of this
natural space.

Tutorial process: Gloria Picazo.
Design: Ferran el Otro.
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Afortunadamente, “documentar” es un verbo ambivalente:
“Voy a documentar algo”.

“Voy a documentarme sobre algo”.

Tanto habla de dar como de tomar; tanto se ocupa de lo
venidero como de lo pasado.

El arte, por su parte, se apoya en el pasado para formalizar
el futuro. De esto se deduce que mas interesa conocer donde se
sitlia uno antes de “hacer”, que dar a conocer uno lo que
“ha hecho”.

La deriva que ha ido tomando -en el terreno del arte
contemporaneo- el concepto de documentar como el hecho de
“dejar testimonio”, por encima del de adquirir informacién, da lugar
a que con frecuencia los autores anden preocupados por la
constancia o repercusién de su “quehacer”, casi mas que por la
justeza o adecuacién de su “hacer”.

Documentarse para llevar a cabo un empefio creativo implica
mucho mas compromiso que documentar que el empefio se ha
llevado a cabo.

Esta claro que lo dicho se refiere a una interpretacion
escueta y casi literal del concepto en cuestion...; y nosotros, en el
ambito del arte, de inmediato hemos de considerar de un modo
muy distinto el caso hipotético en el que el documento sea en si la
obra. Porque ahi es la actuacién del autor la que documenta el
fruto creativo. Y alin quedaria, para los obsesivos, la posibilidad
de documentar el documento. Ya que la cosa puede acabar en el
disparate de “hacer” para poder “documentar”.

\L';"_(.L AT T

«MOR L'ARTISTA CONCEPTUAL ON KAWARA ALS 81 ANYS»

Amb aquesta noticia ens vam llevar el 10 de juliol de 2014.
L'artista que va voler detenir el temps o, més ben dit, que
va dedicar la major part de la seva practica a documentar
i mesurar el temps, els dies que passaven, les hores, els
minuts i els segons, acabava aixi els seus dies, amb aquest
enunciat que va recérrer tots els diaris del mén aquell mati
d’estiu.

Les peces d’On Kawara eren en si documents i elements
a documentar. En la seva practica es fusionaven aquestes
dues caracteristiques, ja que la seva vida i el seu temps ere
imatge i reflex. Cada obra de Date Paintings o | anpstill a
implicava un dia sencer de feing, representava ur&n
en la vida d’un artista obsessionat per deixar constanci
pas del temps, cosa que té el seu origen en un antic ritual

el rastre. Mai ha repetit ni enregistrat una accié i, si ho ha
fet, ha estat intencionadament per enganyar el mateix
sistema de produccié de records, encarregat de capturar i
configurar la realitat que percebem.

Vam reflexionar sobre tot aixo: quina necessitat hi ha
de documentar una performance, d’enregistrar una accié
efimera i fer-la constar?, en quina mesura el document
es converteix en |'objectiu de la performance?, és la
performance també quelcom que existeix en el potencial
de la narracié a posteriori i, per tant, es pot desenvolupar
sense necessitat de public?, o és més aviat tot el contrari?,
quina és la potencialitat del document com a esdevenir
cumental? Isidoro va venir per «enderrocar documents,
per construir-los», la seva companyia durant aquella
da de primavera va ser lucida i precisa, propia de qui ha
edicat tota la vida a documentar-se per produir sense ser

japonés anomenat hishiri, que podem traduir com & Iec_cumentah

dels dies’ o ‘I'esdevenir de les hores’. On Kawara VéFific
diariament la seva propia existéncia des del llenguatge
visual i, malgrat la seva constancia, va evitar parlar de |
seva feing, ser entrevistat o fotografiat. La documentacié

temps viscut d’On Kawara representa un temps performatiu

en qué el subjecte estd en marxa com a participant i no
com a espectador. De la seva obra es desprén una amp
bateria de qiiestions sobre I'eleccié i el format del qué, el

taller de Pica i Fuig!.

La construccié de documents a partir de I’abséncia d’un
jecte i com el seu voltant esdevé documentacié van ser
matéries en qué vam aprofundir amb Lia Coderch. Com
dem legitimar una histéria, modificar-a i falsificar-la a
través de certs documents que esdevenen expectatives?
ntre que On Kawara certificava la seva existéncia a
vés de les seves dates i postals, des de les quals es
odia esbrinar el dia i el continent en qué havien estat

desafiaments que suposa voler desaparéixer, deixar

com i el perqué de la documentacié en la practica artisti crites, Léa Coderch va preparar una série de lectures,
preguntes que van ser objecte d’analisi durant el primer ionats d’imatges i videos amb qué reflexionar sobre

La documentacié ha estat un element que hem volgu
explorar al llarg de la programacié de la Sala d’Art Jove
2014. Per aixo el primer taller Pica i Fuig! es va
en la documentacié i la seva relacié amb els conceptes
#expectatives, #error, #potencialitat i #legitimitat. Les
trobades van tenir lloc a Halfhouse durant els dies 7, 8 i
de maig i van partir de la idea del document com a

Isidoro Valcdrcel Medina i Lia Coderch van ser

existir, de constar i, just en aquest instant, descobrir que,
encara que ens hi esforcem, la nostra preséncia al mén
esta enregistrada pel fet mateix d’existir. En aquest
tit, el rigor adquireix un rol fonamental i en el seu
nt es desvelen els errors implicits que suposen el fet de
cumentar i el d’ometre.

instrument i metodologia artistica que mostra les estructy
dels processos d’investigacié del treball pre-objectual i FIGURA DE L'OBSERVADOR
es vol revelador d’aquestes estructures.

convidats a participar-hi diversos dies, exposant i
incentivant, a través de la seva propia practica, qliestion
com l'analisi del desmuntatge de la representacié, la
relativitzacié del document i el qiiestionament dels seus
criteris de realitat i veracitat.
Vam debatre les practiques artistiques contemporani
que formulen una critica que no es limita al camp estétic
siné que es proposen com a comentari social, politic i
cultural en un sentit ampli, practiques que també explor

I"articulacié d’allé visible i allo suggerit, alld evident i latert;

la trampa, el truc i el realisme.

La memoria en el qué, el com i el perqué de la
documentacié va ocupar un espai central en les converses,
quasi tant com els conceptes de fracas i d’error. Ens vam
submergir en questions relatives a la representacié del
document i la seva credibilitat, vam explorar les propietats
del document com a indici, com a prova i com a complice, i,
alhora, com a mitja i obra final.

Isidoro Valcarcel-Medina ens va desafiar a rebatre
la seva propia practica i conviccié de no enregistrar, tot
exposant el risc que es corre quan s’actua Gnicament per
documentar. La meméria és, per a Isidoro, I'instrument
principal de les seves accions, perd també la seva
«formalitzacié» final, ja que és en la meméria on queda

«Dijous, 16 d’abril de 1981, 10 a. m.
»M’afanyo a sortir. Un home m’espera al carrer. Es un
detectiu privat. Li paguen perqué em segueixi. Jo he fet
que li paguin per seguir-me, pero ell no ho sap.»

Sophie Calle

Qui observa un esdeveniment o el mateix ull de Iartista o
| poblic que deté i processa el que veu per convertir-ho en
document es converteix en un instrument necessari per a la
cumentacié. Lua Coderch va proposar crear per a aquest
ler la figura de I'observador, algt que «documentés» el
e succeia en diferents fraccions horaries de la sessié.
Cada participant va documentar 30 minuts dels tallers,
per oferir versions diferents del que passava durant aquella
estona, utilitzant fins i tot la ficcié per inventar el que podria
haver passat. Aixi, la publicacié Pica i Fuig! Documentacié
recull els documents originals de les mdltiples personalitats
que van ser «l'observador» al llarg d’aquests tres dies.
Cadascui va decidir quin format utilitzar, quina perspectiva
registrar, qué ometre i qué incorporar. Tots es refereixen
al taller de documentacié; la vostra tasca sera endevinar si
sén potencials, expectants, legitims o error pur.

Inés Jover i Claudia Segura



«MUERE EL ARTISTA CONCEPTUAL ON KAWARA repetido ni registrado una accién y, si lo ha hecho, ha

A LOS 81 ANOS» sido intencionadamente para burlar el propio sistema
de produccién de recuerdos, encargado de capturar y
Con esta noticia nos despertamos el 10 de julio de 2014. configurar la realidad que percibimos.

El artista que quiso detener el tiempo o, mejor dicho, Reflexionamos sobre todo ello: ¢qué necesidad
que dedicé la mayor parte de su prdctica a documentar hay de documentar una performance, de registrar una
y medir el tiempo, los dias que pasaban, las horas, los accién efimera y hacerla constar?, ¢en qué medida el
minutos y los segundos, acababa asi sus dias, con este documento se convierte en el objetivo de la perfomance?,
enunciado que recorrié todos los diarios del mundo ées la performance también algo que existe en el potencial
aquella mafiana de verano. de la narracién a posteriori y, por lo tanto, se puede
Las piezas de On Kawara eran en si documentos y desarrollar sin necesidad de publico?, o es mas bien todo
lo contrario?, ¢cudl es la potencialidad del documento

elementos a documentar. En su prdctica se fusionaban
estas dos caracteristicas, pues su vida y su tiempo eran o devenir documental? Isidoro llegé para «derribar
imagen y reflejo. Cada obra de Date Paintings o | am sti documentos, no para construirlos», su compaiia durante
alive implicaba un dia completo de trabajo, representab vella tarde de primavera fue licida y precisa, propia de

una jornada en la vida de un artista obsesionado por d ien lleva toda una vida documentdndose para producir
constancia del paso del tiempo, lo cual tiene su origen en in ser documentado.

antiguo ritual japonés llamado hishiri, que podenﬁa La construccién de documentos a partir de la

como ‘la lectura de los dias’ o “el devenir de las hor&®'. encia de un sujeto y cémo su alrededor deviene

On Kawara verificaba diariamente su propia existencia cumentacién fueron las materias en que profundizamos

desde el lenguaje visual y, a pesar de su constanciaq, evité con Lua Coderch. ; Cdmo podemos legitimar una historia,
hablar de su trabajo, ser entrevistado o Fotografi’ L

documentacién del tiempo vivido de On Kawara representa

dificarla y falsificarla a través de ciertos documentos
que devienen expectativas? Mientras que On Kawara

un tiempo performativo en que el sujeto estd en march tificaba su existencia a través de sus fechas y postales,
como participante y no como espectador. De su obra se de las cuales uno podia averiguar el dia y el continente
desprende una amplia bateria de cuestiones sobre la n el que habian sido escritas, Lia Coderch preparé una
eleccién y el formato del qué, el cémo y el porqué de la ie de lecturas, visionados de imégenes y videos con
documentacién en la prdctica artistica, preguntas que f que reflexionar acerca de los desafios que supone
objeto de andlisis durante el primer taller de Pica i Fuig!. erer desaparecer, dejar de existir, de constar, y en ese
La documentacién ha sido un elemento que hemos preciso instante, descubrir que, ain desedndolo, nuestra
esencia en el mundo ya estd registrada por el mismo
ho de existir. En este sentido, la rigurosidad adquiere

rol fundamental y en su intento se desvelan los errores

querido explorar a lo largo de la programacién de la
Sala d’Art Jove 2014. Por ello el primer taller Pica i Fuig! se
centré en la documentacién y su relacién con los concep
#expectativas, #error, #potencialidad y #legitimidad. Los plicitos que suponen el documentar y el omitir.
encuentros tuvieron lugar en Halfhouse durante t
7,8 y 9 de mayo y partieron de la idea del doc
como instrumento y metodologia artistica que muestra | FIGURA DEL OBSERVADOR
estructuras de los procesos de investigacién del trabajo
«Jueves, 16 de abril de 1981, 10 a. m.

»Me apresuro a salir. Un hombre me espera en la calle.

preobjetual y que se quiere revelador de las mismas.

Isidoro Valcércel Medina y Lua Coderch fueron invitad
a participar distintos dias, exponiendo e incentivando, a Es detective privado. Le pagan para que me siga. Yo he
través de su propia prdctica, cuestiones como el andlisis hecho que le paguen para seguirme, pero él no lo sabe.»
del desmontaije de la representacion, la relativizacién d Sophie Calle

documento y el cuestionamiento de sus criterios de realida

y veracidad. Aquél que observa un acontecimiento o el mismo ojo del
Debatimos las prdcticas artisticas contempordneas q ista o del publico que detiene y procesa lo que ve para

formulan una critica que no se limita al campo estético, sino convertirlo en documento se convierte en un instrumento
que se proponen como comentario social, politico y esario para la documentacién. Lia Coderch propuso
en un sentido amplio, practicas que exploran tambi ar para este taller la figura del observador, alguien que

articulacién de lo visible y lo sugerido, lo evidente y latent uviese «documentando» lo que sucedia en diferentes

la trampa, el truco y el realismo. cciones horarias de la sesién.

La memoria en el “qué”, el “cémo” y el “porqué” de Cada participante documenté 30 minutos de los talleres,
documentacién ocupé un lugar central en las conversacio ra ofrecer diferentes versiones de lo que ocurria en ese
casi tanto como los conceptos de fracaso y de error. Nos momento, utilizando incluso la ficcién para inventar lo

sumergimos en cuestiones relativas a la representa e podria haber ocurrido. Asi, la publicacién Pica i Fuig!

documento y su credibilidad, exploramos las propi ocumentacié recoge los documentos originales de las

documento como indicio, como prueba y como cémplice, y al moltiples personalidades que fueron «el observador» a

mismo tiempo, como medio y obra final. lo largo de estos tres dias. Cada uno decidié qué formato
Isidoro Valcarcel-Medina nos reté a rebatir su propia utilizar, qué perspectiva registrar, qué omitir y qué

prdctica y conviccién de no registrar, exponiendo el riesgo incorporar. Todos se refieren al taller de documentacién;

que se corre cuando se actda Unicamente para documentar. serd vuestra tarea adivinar si son potenciales, expectantes,

La memoria es, para Isidoro, el instrumento principal legitimos o puro error.
de sus acciones, pero también su «formalizacién» final,

pues es en la memoria donde queda el rastro. Jamdés ha Inés Jover y Claudia Segura

“CONCEPTUAL ARTIST ON KAWARA DIES AGED 81~ We discussed this above all; why do we need to
document a performance, to register an ephemeral action
We woke up withthis news on 10 July 2014. The artist

who wanted to stop time, or rather who devoted most

and put it on the record? To what extent does the document
become the object of the performance? Is the performance
also something that exists in the potential of retrospective
days, the hours, the minutes and the seconds that went by. narrative and therefore can be carried out with no need for

of his practice to documenting and measuring time, the
His days thus came to an end with this announcement an audience? Or rather is quite the reverse the case? What

which was published in all the world’s newspapers that is the potential of the document as future document? Isidoro

summer morning. came to “overthrow documents, not to build them”, and his
On Kawara’s works were in themselves documents and company on that spring afternoon was lucid and precise,
elements to be documented. His practice merged these two typical of someone who has spent a lifetime documenting

features:his life and his time were image and reflection. himself to produce without being documented.

Each work in Date Paintings and I am still alive involved a The issues we explored in greater depth with Lua

full day’s work, accounted for a day in the life of an arti derch were building documents based on the absence

obsessed by leaving a record of the passage of time. Th of a subject and how its surroundings become documents.
concern has its origin in an ancient Japanese ritual calle w can we legitimise a story, change it and fake it through
hishiri, which can be translated as “reading the days”, or certain documents that become expectations? Whereas

“the passing of the hours”. Every day On Kawara woul Kawara certified his existence through his dates and

confirm his own existence using visual language, and in tcards from which you could work out the day and

spite of his perseverance he avoided talking about his tinent when and where they had been written, Lia

work, neither being interviewed or photographed. On oderch had prepared a series of readings, viewings of

Kawara’s documentation of lived time is a perforl‘ive ﬂges and videos to reflect on the challenges entailed by
t a

time in which the subject is in progress as a partic hing to disappear, cease to exist, be off the record. And
not as a spectator. His work generates an extensive seri at that precise moment to discover that even while wanting

of questions about the choice and format of what, h ur presence in the world has already been registered by

why we should document in artistic practice, questions t the very fact of our existence. In this respect thoroughness

were examined during the first Pica i Fuig! workshop. es on a fundamental role and the implicit errors entailed
Documentation was something that we wanted to documenting and leaving out are disclosed in its attempt.
explore throughout the Sala d’Art Jove 2014 programme.

As a result, the first Pica i Fuig! workshop focused on
documentation and its relation to the concepts #expectations,

OBSERVER
#error, #potentiality and #legitimacy. The meetings were held
in Halfhouse on 7, 8 and 9 May 2014 and began with th
idea of the document as an artistic tool and methodology
that shows the structures of processes for investi

objectual work and seeks to reveal them.
Isidoro Valcdrcel Medina and Lia Coderch were
invited to come along using their own practice to explain
and encourage issues related withthe analysis of the
representation, the relativisation of the document and th meone who observes an event, or the very eye of the
criteria for reality and truth. ist or the audience that stops and processes what they
We discussed contemporary artistic practices that to turn it into a document, becomes a necessary tool for

formulate a critique which is not restricted to the aestheti ocumentation. Lia Coderch proposed to create observers

realm but rather are put forward as social, political on! for this workshop, someone who was “documenting” what

“Thursday, 16 April 1981, 10:00 am.
“1 am getting ready to go out. Outside, in the street, a
man is waiting for me. He is a private detective. He is
paid to follow me. | hired him to follow me, but he does
not know that.”

Sophie Calle

cultural commentary in a broad sense. They are practic s happening at various times during the session.

which also explore the articulation of the visible and th Each participant documented 30 minutes of the

suggested, the obvious and the latent, the trap, the tric workshops to offer a range of versions of what was
and realism. ppening at that time or used fiction to invent what
When looking at “what”, “how” and “why” we shou might have happened. Thus the Pica i Fuig! Documentacié

document, memory was central in our talks almost as m blication includes the original documents of the numerous

as the concept of failure and error. We delved into issue: people who were observers over the three days. Each one
ided which format to use, which perspective to register,

at to leave out and what to include. All of them refer to

concerning the representation of the document and its

credibility and we explored the properties of the docum

as evidence, as proof and as an accomplice yet al documentation workshop, and it will be your task to

means and final work. Hess whether they are potential, expectant, legitimate or
Isidoro Valcarcel-Medina challenged us to rebut his pure error.

own practice and conviction of not registering by setting

out the risk involved when acting solely to document. For Inés Jover & Claudia Segura

Isidoro memory is the main instrument of his actions but

also their final “formalisation” as memory is where the

trail is. He has never repeated or registered an action, or

if he has, he has done so intentionally to outwit the very

production system of memories that captures and shapes

the reality we perceive.
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El soporte del cuerpo. Documentacion viva
ARIADNA GUITERAS

Volver a vivir lo vivido no es posible. Nos queda la ficcion de lo que contamos y de lo que nos cuentan. Persiste la
legitimidad de los documentos, |la confianza en la palabra y |a fisicidad del cuerpo. O visto de otra forma, subsiste
la ideologia detras de los documentos, la sospecha en la palabra y la espiritualidad en el cuerpo.

Para Deinon, un proyecto que hice en anterioridad, quise volver a explicar aquello que habia ocurrido. Deinon
fueron tres talleres experimentales a puerta cerrada, entre artistas residentes en NauEstruch, con un tema
vertebrador: el miedo, y varias metodologias: ejercicios de coaching, dinamicas de grupo y danza terapéutica.
Mi intencién, a lo largo de los tres meses de residencia, fue la de tensionar el conflicto entre individualidad y
comunidad, a la vez que repensar la finalidad de las practicas en grupo en un sisterna competitivo.

Para el dia de la presentacion, un coro griego formado por algunos de los participantes de los talleres,
explicaron lo sucedido en el patio de NauEstruch. Los cinco cuerpos que constituian el coro, se organizaron
en una coreografia compuesta a partir de movimientos y palabras surgidos en los encuentros. Una suerte de
mimetizacion, fisica y textual. CORO.- En un concierto el cantante de un grupo se golpea la cabeza hasta sangrar.
/ UNO.- Podéis cerrar los ojos si asf os sentis mas comodos. (El COROQ se cubre los ojos con la mano derecha).
El coro cumplié la funcion de documento. Un documento que entendimos como vivo.

Para una primera version del proyecto que estoy desarrollando aqui, en La Sala d'Art Jove, nos plantemos junto a
Cristina Pastrana, disenadora grafica, la permanencia de la performance a traves de una publicacion expandida
A partir de un gesto simple: amontonar cinco publicaciones sin encuadernar, la audiencia se llevo a casa solo
una parte de un todo. La publicacion recogia material textual y dibujos (como instrucciones de movimiento) que
utilicé a lo largo de los veinticinco minutos que durd la performance. Este proyecto, que todavia se encuentra
en fase de desarrollo, relaciona el yoga, la performatividad y el neoliberalismo. Se trata de una investigacion
que va tomando distintas formas a lo largo del proceso. A la forma que aqui me refiero, es a la performance
que titulé Ready to Rebel. The airport face fitness_yoga.ipa Master Lecture, y que realicé en la Fundacié Sunol

como trabajo de fin de Master. Es decir, que iba precedida por |la escritura de una tesina, que titulé Yoga, control
y performance, y fue justamente el texto de ésta (mi texto, pero también citas y slogans), el que utilicé como
material para la performance.

De una forma similar al coro griego de Deinén, para Ready to Rebel. The airport face fitness yoga.ipa Master
Lecture reproduje textos y movimientos contenidos en mi tesina. Si en la performance, mi cuerpo era soporte
de posturas y texto, la publicacion es, ahora, soporte de texto y posturas. Que la audiencia se quedara solo una
parte, en un soporte que es papel, pedia que, en caso de querer consultar el resto, el todo, tuviera que acudir al
documento de la memoria, en tanto que el cuerpo es -siguiendo a Lua Coderch, que sigue a Boris Groys- soporte
fisico. Portador de signo.

#4

Apaga las luces de casa
a una hora razonable,
no pongas la musica alta,
no dejes basura a la puerta
de casa, no tengas
mascotas.
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‘deélirantes 'y ‘exageradas’'de
‘forma colec¢tiva a’ partir de -
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‘de mis amigos dijo::~ - - -
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® Taller de Documentacio

la memoria....... dia 30 de julio 20014, antes
de irme a Can SanPere, calor, mucho calor,
dia de ordenador, no quiero més de estos,
intento de ir a la playa a nadar, yoga, calor,
ducha, y a correr, sopla el viento a su favor...

los apuntes...... temperatura = primavera,
ruidos = muchos, urbanos, tal vez de ciudad
como Barcelona gente = amable, muy
amable

Recuerdo=presente del club de los poetas
muertos, de las clases de
viejos profesores bajo la encina

de la memoria

bueno es que no soy artista, pero
queria preguntar....

(Isidoro Valcarcel) y si no haces arte ;de
que vives?

(x) pero Usted estuvo mucho tiempo
trabajando de otra cosa...

(Isidoro Valcércel) ..bueno tuve un
puesto en el rastro durante 9 anos, cuando
no puedes ganarte con la vida con el arte
tienes, debes de hacer otra cosa, pero no
puedes, no podrias dejar de vivir sin arte.

de los apuntes

presentacion de los tags expectatives/error/
potencialidades/egitimidad

Figura del observador

Joan Benassar, el seu projecte reflexiona
sobre....

Marc Serra, desmuntatge dels sistemes de
representacio

Joan, document com arxiu...

Irene, casa bloc,.....

aqui me paso al ordenador (documento de
momento perdido)

de los apuntes

Lia Coderch, hablamos de las personas que
desaparecen , porque alli todos los indicios
se convierten en documento, el propio
soporte documental hablando de si mismo

de la memoria

me da mala suerte las camisas de flores,
bueeeeno a ella, le queda bien ...no ....ni a ella

de los apuntes

Como inflar una imagen... aquel Sr que no
repetia nunca la corbata

de la memoria

una chica con ojos azules, que tiene un
padre que cocina muy bien y que apuntaba
las comidas que hacia a sus invitados

de los apuntes

construir de los indicios, el arte es un
fraude honesto, es la eficiencia estética

de la memoria

de esta frase no entiendo nada, cuando se
ponen a hablar del arte de esa forma es
como el horoscopo

de la memoria

A las 6 u 8 semanas se generan unas pistas,
resultan por un exceso de vanidad. La
primera semana todo el mundo te busca,

tu novia, tus hijos, la segunda menos, a la
cuarta semana no te busca casi nadie, la
policia tiene registradas todas las ips, y de
repente alguien desde México te busca,
eres til.

—Es que la gente se pierde para
buscarse—

Antes de desaparecer no debes hacer nada
de lo que estabas haciendo antes. Panama
es el destino de escapados, tener un
accidente en un barco y acabar en Panama.

Creo que soy una persona desaparecida
En la desaparicion el sujeto deviene
documento, el agujero deviene documento,
de algin modo el agujero se convierte en
medio.

de los apuntes

Antes de marcharte destruye todo, las
ltimas imagenes son las mas buscadas
Hay que aprender las formas de estary

no dejar rastro en el interior quien usa
sombrero es para que no le caigan pelos,
desconfia. Cértate el cabello, si vas a
desaparecer. Limpia todas las superficies

a tu altura con kleenex. Pon servilletas de
papel en el torso de la mano y acostumbrate
a abrir las puertas asi. Corta los lazos con
la gente que conoces. Si vas a desaparecer,
desaparece 4 meses antes.

de los apuntes

shape
shadow
mouvement
shine
siloutte
sound -
surperficie
smell

de la memoria

shape: cambia de forma, deja de contener,
de ser contenido, de ser contenedor, se
otra cosa.

shadow: no dejes rastro, el rastro en
internet, tu sombra en internet.
mouvement : cambia de movimientos, ves
donde no irias, ves como no irias.

shine: brilla mas o menos, pero hazlo.
siloutte: cambia tu figura, lee a otras
personas.

sound: la experiencia vital cambia la voz
surperficie vigila las superficies a tu altura
smell cambia de sabores, cambiaran tu
aspecto.

de la memoria

La memoria es un documento que esta en
un soporte fisico.

El documento mas objetivo es la memoria.

#7

Intenta parecer de clase
media/baja. Evita el tipo
de atencion que se da
a los muy pobres y a los
muy ricos.

Notas taller Valcarcel -Medina

Presentacidn:

Anécdota inicial: falsedad
del CV. No cursé Arquitectura
ni Bellas Artes. 8i, hizo

el ingreso pero no realizé
ningin curso.

Valcdrcel-Medina se ha negado
a hacer restrospectiva (y es
algo importante para é1).
Cree que se deben hacer
cuando é1 se muera.

Lee un texto:

Es importante saber dénde se
sitlia uno antes de hacer, més
que dar a conocer lo-hecho
Por uno.

No es lo mismo documentar
(para el empeho creativo) que
dar testimonio (que es la
preocupacién del artista)

Hay casos en los que el
documento es la obra en si,
¥ por tanto la actuacién
del autor documenta el acto
creativo.

Valcércel defiende documentar
no lo que ha pasado, si no
lo que va a venir.

El artista tieﬁe que
empaparse de la materia de lo
que quiere tratar y no actuar
s6lo para documentar.

IDEA CLAVE: documentarse vs
documentar (es mds fécil, es
sblo fotografiar)

Explica una performance en
el Reina que era a oscuras,
peroc para prensa se tuvieron
que hacer fotografias y

se encendieron las luces,
cambiando asi toda la idea
de la performance. (se
falsed la performance para
su difusidén).

Explica su proyectoc sobre
supermercados. TUna empresa
le pidié una documentacidén

sobreé supermercados y estudio
de campo para und marca y

ese registro lo presentd

més tarde como obra en una
exposicidén. Era documentacién
descarada, ponerla en su
lugar. Es algo secundario que
puede ser algo fundamental

si afinas el ingenio.

Su posicionamiento no es ni
a favor ni en contra de la
documentaciodn.

La fotografia representa una
obsesidén por el “y¢ he estado
aqui” y no por la calidad. Y
se puede hacer una anologia
con el arte: la obra réapida
y de lenguaje transmisible
(sin preocupacidén creativa)

Ahora la preocupacién
creativa es hacer algo
tecnolégico. Es algo
bonito, que se manda
répido, productos féciles
de difundir. (E implica una
renuncia a documentarse)

Hay que dar al documento las
condiciones que requiere.

Pregunta: Se puede entender
el documento como algo
autonomo?

Respuesta: es registro, pero
con sentido. Me da miedo

que el arte derive en la
efectividad de la autofoto.

Intervencidn: se puede
entender el documento
como catalizador de otras
historias, analogias. Por
ejemplo el archivo, como
construccidén de sentido.

Respuesta: E1 primer archivo
es la memoria, lo que la vida
te ha hecho vivir: usemos ese
archivo. Es una documentacion
de primera. Pone el ejemplo
de su presentacidén sobre la
civilizacién griega.

El recurso del archivo no es

lo mismo gue la torpeza de la
reiteracién. Hay que poner
intencionalidad.

Intervencién: la
documentacién se vuelve
subjetiva.

. Intervencidén: pero la memoria

no es elegida. Muchas veces
sabes cosas que no guerias o
no son importantes.

Respuesta: Puede haber un
archivar creativo.

Intervencidn: el documento no
tiene por qué ser fisico.

Hay muchas formas de
recolectar. Un suceso
deja una huella, con
intencionalidad o no.

Entender el documento de la
pieza como otro preducto.
Pero documentamos a locas
para ampliar su difucién,

¥ su mercado. S5i falsificas
el sentido de tu obra para
difundirla, no es limpio.

Hay que darse cuenta de que
ya no sirve o cumple el
papel que tenia. Tiene una
actuacidn diferente. Escapar
de la asimilacidn.

Valcarcel documenta la
falsificacidén del documento.

La falsedad o autenticidad
del documento nunca se
planeta (voy a falsificar un
documento). Nos obsesiona el
testimonio. Tensiodn entre
verdad y fleccidén.

Nos explica una obra gue

se trata de un documento
falso: una accidén antigua
documentada , pero falsea

el documento: en lugar de
indicar que se camina 50 min
como la accidén originaria
indica que se camina 1 min.
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Les sessions del taller de narrativitat es van fer en un local
de Poble Sec, al mes de maig, de dissabte a dilluns i en
horaris una mica tronats, de 19 a 23 h.

La broma era trobar un moment per quedar amb
els artistes i la gent interessada a apuntar-se a un taller
d’aquest tipus. Sopar, fer unes cerveses i parlar.

Parlar de narrativitat en I’art, presentar alguns projectes,
establir connexions...

La cosa que passés de nit i al voltant de beure i menjar
era clau.

Per allo dels sopars, per parlar i pensar, com en el
banquet de Platd, fer un simposi en el seu sentit etimologic i
grec: reunié per llegir, parlar i beure junts.

Aixo es va fer, en la seva versié precaria, men
ideal i casolana, en un local del Poble Sec gestionat p&r
finlandesos i catalans i on encara es pot fumar. Peré la id
el punctum de tot el taller —i parlo per mi—, era trobar-nos
per parlar, menjar i beure.

Convidar la Lucia Egafia i el Marti Manen va ser I'alire
toc, un remix interessant que donava als tallers un cert ai

ESCENA AMB L'HOME E
PER A “HIPSTERS
ELS NOMS DE LES PERSO

entra en un local on hi ha algunes persones
prenent cervesa i parlant. Just han acabat
una sessié de taller sobre narrativitat en
I'art i encara hi queden artistes, assistents i
simpatitzants.
X s’asseu prop d’un grup de noies, va torra
X pren una ampolla de cervesa a l.
| mira de recuperar I'ampolla, perd X emet un gemec
estreny encara més I'ampolla entre les seves mans.
M s’apropa al lloc dels fets, on X es remou sobre la seva
cadira com un sac de patates, feixuc i pesat.
M interpella X, que emet de nou un renec, tot i que,
aquest cop, amb un JODER ben audible.
M convida X a sortir de la festa a la qual ningd I'ha
convidat.
X, que és covard, idiota o les dues coses a la vegada
trenca una ampolla contra una taula.
Acte seguit, X agafa una altra ampolla que té a prop

de rigor. Convidar persones externes sol funcionar: sén
com fars que illuminen una miqueta la deriva.

Amb la Lucia vam veure porno mainstream, vam
discutir videos feministes, de Silvia Riberq, fins i tot es
van tirar les cartes del tarot (en una versié d’arcans
postpornografics).

I amb el Marti, ciencia-ficcid, principis impossibles de
Dune i exposicions d’art en llocs com una pelli d’espies, un
dormitori o un llibre.

Els artistes van presentar parts dels seus projectes, van
rifar pollastres (vius o morts, la decisié era cosa teva) i es va
beure i menjar molt bé, amb sopars fets per Nyam Nyam,

col-lectiv d’artistes que també fan menjar.

ins aqui un resum, una descripcié parcial dels fets.
nmig d’aixod, cal incloure una escena final, que sera
licada detalladament.

La seva veracitat és total. A diferéncia d’altres relats

- conté aquest fanzine, aquesta escena és REAL. No

es tracta de cap projecte artistic ni de la descripcié d’una
rmance. O si.

I, HISTORIA DE TERROR
ADA SUBSTITUINT
ER LLETRES MAJUSUCULES

un merder haver d’explicar a la policia que s’estaven
f ns tallers d’art, pero que de cop i volta hi ha un mort a
a. L'art contemporani té coses rares, perd aixd no colaria.
Algu truca a I'ambulancia.
comenca a rebufar, la seva respiracié xipolleja en
—vajaq, sort que almenys esta viu. X s’incorpora i
eu recolzant 'esquena en una de les parets.
Arriba I’ambulancia, dos paramédics entren al local i
uen els seus instruments de primers auxilis. X només deixa
anar més renecs i insults i se sacseja violentament.

El tipus de I’'ambulancia, amb la parsiménia de qui veu
ents d’aquest mena cada diq, li deixa anar: “Doncs si
ses aixi, aqui et quedes.” | marxa tranquillament per la

a amb tot el seu operatiu de primers auxilis.

Merda —pensen | i M—, ens deixen X aqui, plantat,

sagnant pel nas i amb un trau al cap i a la ma.
té pinta d’estar molt més bé, insulta els presents i riu
ota el nas (trencat).

I'alca contra el cap de |, que veu com, de sobte, en un se Els regala una frase inquietant: “Ha, haq, ha... Us he
esta a punt de recuperar la seva cervesa furtada de | i?! Moments de terror per als hipsters, ha, ha, ha.”

manera possible.

Simultaniament, A aixeca X de la cadira estirant-lo de
les solapes, amb una velocitat de ninja que fa que en B
collideixen el sentiment de panic de veure com una amp
de vidre apunta al seu cap amb I’allevjament de compro
que al final no hi espetega.

A la mateixa vegada que passa I'accié, se sent algun crit

Definitivament, es troba millor i ha recuperat el seu
liar sentit de I'humor, a mig cami entre dolent de Disney
ratxo de bar cutre.
Mentre es produeix aquesta sorprenent recuperacié de X,
e és la parella de M i té els nervis d’acer, ha recollit els
s trencats, ha netejat tota la sang, ha llancat una catifa
tacada al contenidor del carrer i ha corregut les cortines que

i algun rebuf dels presents solapats amb el soroll _ren la porta d’entrada. Aqui no ha passat res.

fort i sec. Es el soroll que fa X en estampar-se de cara con
terra, caient a plom, amb el pes de A sobre seu: en I'estira-i-
arronsa, fulminant, han caigut tots dos.

L'accié descrita en aquest paragraf transcorre en
escassament dos segons.

Seguim, que la performance acaba de comencar.

X jau a terra, llarg com és, immébil i sagnant pel nas.
Sota el seu cap, un bassal de sang espessa.

Silenci total durant uns segons. “Ens I’lhem carregat, merda.”

i M es miren, nerviosos. M creu que potser X esta mort,
o inconscient, i que seria un merder tenir un cadaver al local.

| observa A i, per un moment, se I'imagina com un
d’aquells personatges femenins de cinema noir, d’aquelles
dones que, per amor o venjanca, poden enterrar un cadaver
al pati del darrere i no deixar ni una sola pista.

Tothom respira alleujat quan X s’allunya cap al carrer
tentinejant i repetint allo que tothom és hipster.

S’apaguen els llums. S’abaixa la persiana. Historia
acabada. Vet aqui un gat, vet aqui un gos, i aquesta historia
s’ha fos. Vet aqui un gos, vet aqui un gat, i aquesta historia
s’ha acabat.

Pica i Fuig!
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Las sesiones del taller de narratividad se hicieron en un
local de Poble Sec, en el mes mayo, de sébado a lunes y en
horarios un poco atrevidos, de 19 a 23 h.

La broma era encontrar un momento para quedar con
los artistas y la gente interesada en apuntarse a un taller de
este tipo. Cenar, tomar unas cervezas y hablar.

Hablar de narratividad en el arte, presentar algunos
proyectos, establecer conexiones...

Que pasara de noche y alrededor de bebida y comida
era clave.

Eso se hizo, en su versién precaria, menos ideal y

rigor. Invitar a personas externas suele funcionar: son como

faros que iluminan un poco la deriva.

Con Lucia vimos porno mainstream, discutimos videos
feministas, de Silvia Ribera, incluso se tiraron las cartas del
tarot (en una versién de arcanos pospornogrdficos).

Y con Marti, ciencia-ficcién, principios imposibles de
Dune y exposiciones de arte en lugares como una peli de
espias, un dormitorio o un libro.

Los artistas presentaron partes de sus proyectos,

sortearon pollos (vivos o muertos, la decisién era cosa tuya) y

hos.

Por aquello de las cenas, para hablar y pensar, como b
en el banquete de Platén, hacer un simposio en su sentido am, un colectivo de artistas que también hacen comida.
etimolégico y griego: reunion para leer, hablar y beber juntes. Hasta aqui un resumen, una descripcién parcial de los

caseraq, en un local del Poble Sec gestionado por finlandeses
y catalanes y en el que ain se puede fumar. Pero la
ideq, el punctum de todo el taller —y hablo por mi a
encontrarnos para hablar, comer y beber.

En medio de todo, hay que incluir una escena final, que
d explicada en detalle.

r
~ Su veracidad es total. A diferencia de otros relatos que
tiene este fanzine, esta escena es REAL. No se trata
Invitar a Lucia Egafia y a Marti Manen fue el otro toq ningln proyecto artistico ni de la descripcién de una

un remix interesante que daba a los talleres un cierto aire de

performance. O si.

ESCENA CON EL HOMBRE o

PARA “HIPSTERS” EXPLICA
DE LAS PERSONES

entra en un local donde se encuentran
varias personas tomando cerveza y

X se sienta cerca de un grupo de chicas, va bebido
refunfufia.

X quita una botella de cerveza a I

| intenta recuperar la botella, pero X emite
aprieta adn mds la botella entre sus manos.

M se acerca al lugar de los hechos, donde X se revu
sobre su silla como un saco de patatas, torpe y pesado.

M interpela a X, que emite de nuevo un gemido, aunque
esta vez con un JODER bien audible.

M invita a X a salir de la fiesta a la que nadie le ha invi

X, que es cobarde, idiota o ambas cosas a la vez, ro
una botella contra una mesa.

Acto seguido, X coge otra botella que tiene cerca y la
levanta contra la cabeza de |, que ve como, de repente,
un segundo, estd a punto de recuperar su cerveza hurta

de la peor manera posible.
Simultdneamente, A levanta a X de la silla estirandolo

NEO, HISTORIA DE TERROR
STITUYENDO LOS NOMBRES

R LEERAS MAYUSUCULAS

dver en el local. Seria un problemén tener que explicar
a la policia que se estaban haciendo unos talleres de arte,

X empieza a resoplar, su respiracién chapotea en sangre

charlando. Justo han acabado una sesi ero que de repente hay un muerto en el suelo. El arte
de taller sobre narratividad en el arte tempordneo tiene cosas raras, pero eso no colaria.
quedan artistas, asistentes y simpatizantes. Alguien llama a la ambulancia.

suerte que al menos estd vivo. X se incorpora y se sienta
yando la espalda en una de las paredes.
Llega la ambulancia, dos paramédicos entran en el local
can sus instrumentos de primeros auxilios. X solo suelta
tacos e insultos y se agita violentamente.
El tipo de la ambulancia, con la parsimonia de quien ve
accidentes como este a diario, le suelta: “Pues si te pones asi,
aqui te quedas.” Y se va tranquilamente por la puerta con
o su operativo de primeros auxilios.
Mierda —piensan | y M—, nos dejan a X aqui, plantado,
grando por la nariz y con una brecha en la cabeza y en
& mano.

X tiene pinta de estar mucho mejor, insulta a los
presentes y rie por debajo de la nariz (rota).
Les regala una frase inquietante: “Jq, jq, ja... Os he
asustado, j¢no?! Momentos de terror para los hipsters, jq, ja, ja.”

de las solapas, a una velocidad de ninja que hace q Definitivamente, se encuentra mejor y ha recuperado su
colisionen el sentimiento de pdnico al ver como una uliar sentido del humor, a medio camino entre villano de

de cristal apunta a su cabeza con el alivio de comprobar que
al final no se revienta en ella.

Al mismo tiempo que ocurre la accién, se oye gritos y
tarascadas de los presentes solapados con el ruido de un g
fuerte y seco. Es el ruido que hace X al estamparse de cara
contra el suelo, cayendo a plomo, con el peso de A encima de

Disney y borracho de bar cutre.

Mientras se produce esta sorprendente recuperacién de
X, A, que es la pareja de M y tiene los nervios de acero, ha
recogido los cristales rotos, ha limpiado toda la sangre, ha
do una alfombra manchada al contenedor de la calle y
ha corrido las cortinas que separan la puerta de entrada.

él: en el tira y ofloja, fulminante, se han caido los d i no ha pasado nada.
La accién descrita en este parrafo transcurre | observa a A y, por un momento, se lo imagina como

dos segundos.

Sigamos, que la performance acaba de empezar.

X yace en el suelo, tan largo como es, inmévil y
sangrando por la nariz. Bajo su cabeza, un charco de sangre
espesa.

Silencio total durante unos segundos. “Nos lo hemos
cargado, mierda.”

| y M se miran, nerviosos. M cree que quizd X estd
muerto, o inconsciente, y que seria un problemén tener un

uno de esos personajes femeninos de cinema noir, de esas
mujeres que, por amor o venganza, pueden enterrar un
caddaver en el patio trasero y no dejar ni una sola pista.

Todos respiran aliviados cuando X se aleja hacia la calle
tambaledndose y repitiendo eso de que todos son hipsters.

Se apagan las luces. Se baja la persiana. Historia
acabada. Colorin colorado, esta historia se ha acabado.
Colorado colorin, esta historia ha llegado a su fin.

Pica i Fuig!

Irina Mutt

ebié y comié muy bien, con cenas preparadas por Nyam

The narrativity workshop sessions were held in premises in
Poble Sec, in May, from Saturday to Monday and at rather
strange times, from 19.00 to 23.00.

The trick was to find a time to meet up with the artists
and the people interested in signing up for a workshop of
this kind. Supper, having some beers and chatting.

Talking about narrativity in art, presenting some projects,
making connections.

The idea of spending the evening around beers and food
was a key one.

That was the reason for the suppers, to speak and
think, like in Plato’s Banquet, to hold the symposium in
Greek etymological sense: getting together to read, sp
and drink.

This is what was done, in its precarious version, less
ideal and home-made, in some premises in Poble Sec, run

workshop, from my point of view, was to get together to

Inviting Lucia Egafia and Marti Manen was another
twist, an interesting remix that gave the workshops a certain
air of rigour. Inviting people from outside usually works:
they are like headlights that light up the route a little bit.

With Lucia, we saw mainstream pornography, we
discussed feminist videos, by Silvia Ribera, and we even
had tarot cards read (in a post pornographic arcane
version). With Marti, science fiction, impossible Dune
principles and exhibitions of art in places like a spy film, a
bedroom or a book.

The artists presented parts of their projects, they raffled

ckens (dead or dlive, the decision was up to you) and
ey ate and drank very well, with food provided by Nyam
Nyam, a group of artists who also prepare food.
So far, a summary, a partial description of the events.
In the midst of this, a final scene needs to be included,

scene is REAL. It is not an artistic project, nor the

by Finnish people and Catalan people and where one ¢ ich will be explained in detail.
still smoke. However, the idea, the punctum of the entire It is totally true. Unlike other stories this fanzine contains,

speak, talk and drink.

SCENE WIT
A HORROR STORY FOR
THE NAMES OF PE

escription of a performance. Or maybe it is.

TANEOUS MAN,

PSTERS EXPLAINED REPLACING

TH CAPITAL LETTERS

w
goes into some premises where there are oing art workshops and that suddenly there’s a corpse on

some people drinking beer and talking. Th
have just finished a workshop on narrati
in art and some of the artists, participants
and sympathisers are still there.

X sits near a group of girls, he is drunk and grumbli

X takes a bottle of beer away from I.

| tries to get the bottle back, but X moans o
bottle even tighter between his hands.

M comes over and X moves on his chair like a sack
potatoes, heavily.

M speaks to X, who groans again, though this time, he
utters a clearly audible SHIT!

the bottle on a table. Inmediately, X takes another bottle

the floor.Contemporary art involves strange things, but this

uld not be accepted.

Somebody calls an ambulance.

X starts to snort, his breathing splattered with blood.
ank goodness he’s still alive! X sits up, leaning his back

against one of the walls.

The ambulance arrives, two paramedics come into the
mises and take out their first aid instruments. X continues
ort and insult everyone and shakes violently.

The man from the ambulance, with the parsimony of
one who sees accidents of this kind every day, says “Well, if

nd.

ou’re going to be like that, you can stay here.” And calmly
M invites X to leave the party to which nobody had lks towards the door with all his first aid equipment.
invited him. “Shit” | and M think “they’re going to leave X here,
X, who is a coward and an idiot at the same time, b ding from his nose and with a gash in his head and his

nearby and holds it up against I's head, who sees how
suddenly, in just a second, she is about to get her beer b
in the worst way possible.

At the same time, A lifts X from the chair, grabbing h
lapels, with the speed of a Ninja, which makes B replace]
feeling of panic on seeing how a glass bottle is aim
head with relief on seeing that, in the end, it does not co|
down on him.

X looks as if he’s much better, insulting everyone and
laughing under his (broken) nose.

He comes up with the unsettling sentence “Hah, hah,

, | scared you, didn’t I? Moments of horror for the
hipsters, hah, hah, hah!”

He definitely feels better and has regained his strange
sense of humour, somewhere between the baddie in a Disney
ie and the drunk in a naff bar.

While all this action is going on, one can hear the cri While X’s surprising recovery is taking place, A, who

and snorts of those attending at the same as the sound
a heavy, dry blow. It is the sound of X smashing his face
against the floor, falling flat, with the weight of A on him.

is M’s partner and has nerves of steel, has picked up the
ken glass, has cleaned up all the blood, has thrown a
ned rug into the rubbish container in the street and has

During the tug of war, they have both fallen. wn the curtains that separate the front door.
The action described in this paragraph only ta As if nothing had happened.

seconds.

Let’s carry on, the performance has just begun.

X is lying on the floor, immobile and bleeding from his
nose. Under his head, there is a pool of thick blood.

There is total silence for a few seconds. “We’ve done him
in, shit!”

1 and M look at each other nervously. M thinks that X
is possibly dead or unconscious and that it would be a real
nuisance to have a body on the premises. It will be a real
nuisance having to explain to the police that they were

| observes A and, for just a moment, imagines her as one
of those film noir female characters, as one of those women
who, for love or revenge, can bury a corpse in the backyard
and not leave a single clue.

Everybody breathes with relief when X goes off towards
the street, staggering and repeating that everyone is a
hipster.

The lights are turned off. The roller blind comes down.
End of story. And that was the end of that!

Pica i Fuig!

Irina Mutt
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1. Bl culturista que contrae el cuerpo v le da forma.
2. H flexible gue tiene consciencia y 1a mente abierta
para cambiar y adaptarse a nuevas formas.

3. H gue exhibe y muestra en |la pista de baile lo bien
gue lo hace

Iready 20,000
_years ago that the
Earth burst... Man.
J ~conquered the 3
Gilaxy. but he realizes that
he stil’ lives on un Island: the
Gulaxy itself is encircled by an
inzupvrable Magnetic Wall.
Ni one could cross it.
Not having anything more
to liscover, to conguer,
Mun delivers himself completely
to the pleasure,

Cortinas Negras,

wuauuhhh Dune,
‘que guapa que

es, recverdo su cara

E — Jonny me encantaba
esta pelicula

J — iCuantas veces las
has visto?

give his capacity to machines
and degenerates in the luxury,
Ri:ing zeneration, all the
Gunetic Monsters,

Fiot thie Revolution counters
the Michines, destroyved the
meant - Host Computer,
Lurns Lhe flags, symbol of the
Cuastitutions of each Planct
and organizes

The Large Galactic Company
of Plain Planets.

Never use atomic weapons.

A Universal Law

Prohibition to forever

build machines which

replace the work of the men.
The computers are substituted
by Mutants with hypertrophied
brain,

E — jPorque Dune es una
mala pelicula?

One creates a NeoMedieval
Company.

An Emperor is crowned,

One creates a Senate of Planets
which has the capacity to elect
anl of :létriner

Elll . i
The value of money is restored,
Ore di-covers on a Planet lost
wi h the borders of the Galaxy,
Dune, = kind of Mushroom,
who prolongs the Life during

s 1! centuries and allows to
ser the Future.

Inimediately this Planet
becomes the center attention
of the Galactic Empire

and, in the same way that exists
today the Petroldollars

over there creates

" MushroomDollars, the Spice.

To gather the valuable Spice,
is very difficult: Dune is a sand

* Planet without a drop of water
\.\"i_t-h hurricanes which blow'at.
more thian 800 kilometers hour, -
and, Giant Wormsof, "

400 meters length,.

true guardians of Spice;
Lo ves como Mig Jagger
no tiene

These worms devour the
machines which try

to extract the precious
substance.

] —Ves como fienes mas
tiempo que Mick Jagger, si
Jagger va una hora a correr al
dia tu también puedes ...

E—Aver...

M — Discrepo, ella tiene
mucho menos tiempo que
Mick Jagger

J —Canta, va al gimnaslo,
tiene hijas, va ensayar, hace
giras, tiene que quedar en
el Club y encima hace la
primera version de Dune co
Jodorosky :

M — Sigo pensando que ella
tiene menos tiempo

E — Ejemmm tengo muy poco
flempo... bueeeeno pero
podria ir a correr, Vamos,

si Mick Jagger lo hace con
setenta y pico! No es una
cuestién de Hiempo, sino de-
fiempos!

The Senate consists of Major
houses and of Minor houses,
The Major Houses are in small
number, but have the economic
capacity: one of these Major
Houses comes down

M — Al final en realidad,

la pleza da Igual, la pleza
en si no es Importante, es
insignificante, lo importante
es como te la cuentan, la
emocion que le ponen al
describirla, eso es lo que
mads te va impactar, Eso es
la Narrativitat. La pieza que
perdura en’la memoria, se ha
explicado varias veces

from former Chinese, the second
the old Slavic ones, and the
third of former Americans.

The Houses Minor in great
number but very poor and are
divided; the single person able
to make a success of the Union
of the Minor Houses is

an honest, sincere and -

. revolutionary man:

. ‘The Duke Leto.

~ The Emperor, passing in

" addition to capacities of the

Galaetic Senate,

; ‘organize an enormous Spice
*smuggling with the complicity

of one of the Major Houses.

Knowing that the Duke Leto
discovered this smuggling,
the Emperor sends him to
Dune as Governor... Helped
by a commercial group which
dominates the Banks and
has the Monopoly of the Space
Voyages: The Spacing Guild,
the Emperor causes an
economic blockade which
isolates the Duke Leto in this
infernal Planet called Dune.

Jessica, the concubine of
the Duke Leto belongs to
a Secret society of Women:
Bene Gesserit, who, using
psychophysiological and
magic drives make genetic
experiments to produce

a Messiah.

E — Sl Lo conozco bien,
conozco el lugar, nunca he
estado ahi, pero lo he

visto desde el cielo.

The only inhabitants

of Dune are the Fremen
People divided, warlike,

who can remain in the
desert by drinking four water
drops per day.

They use a clothing that they
never remove: Stillsuits

that transforms physical waste
into water, which they drink.
Fremen have the "white" of the
eyes completely Blue.

The Duke Leto lives in the
hope to reinforce his army
with Fremen.

But these wild people do not
understand the political
ideas of the Duke.

They admire it but do not
follow it. Blockade of Dune

is fatal to the Duke.

Helped by the Major Houses
and the colonists who exploit
the desert, the Emperor
assassinates the

Duke and destroys his army.

E — Ese olor

Jessica and her son
Paul succeed in fleeing
and survive the dangers
of the desert.

‘They join the Fremen

* and nourish Spices.
" Thanks to a Legend
'aﬂsead- by t.h_(-_ Bene Gesaerit
" among Fremen announcing
" the arrival of a Messiah

Jessica and Paul
become the Religious Chiefs
of the Community.

' At the Beginning, Paul was

wary of the plans of his mother,
but thanks to Spice, he
undergoes a Vision of his
Capacities and realises that he
is really the awaited M ah,
Paul, while mixing political
and religion, becomes the
Divine Chief of the Fremen.
At their head, he destroys the
galactic armies.

He discovers that the Spice
cannot grow,

without the Giant Worms.

He invents a method to
eliminate the Worms.

Having the capacity to
control Spice, he becomes
Master of Spice.

Being a Master of Spice,

He becomes Master of the
Galaxy. Paul. New Emperor,
leaves in a Galactic Crusade
to change, once more,
Civilization.

J — Estan desalojando
CanVies

E— ¢ Como'?¢no? Noo )
Porque no sé nada. Vamas

1—Vamos
E— Yal

C — (Pefial! pues nos
tenemos que ir ..)

He succeeds, with all the
human ones, to form

a Collective Being
and releases Man

of the prison, '

Space and Time

*Se me olvidé que habiaa
quedado con Bruno
Vianna una amigo de
brasil en el taller, sali a la
calle y el vino a buscarme,
no me vl y se volvid a
Brasil.

Mas vale
1 casualidad
que 1000
certezas
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DE LA OBRA Y EL DESCANSO COINCIDAN!

iUSTEDES PRODUZCAN!"

“iIME TRAE AL FRESCO QUE EL CUMPLIMIENTO

"2CON QUE INOPEROSOS,
EH? iVENGAN QUE LES
DEJARE SIN NINGUN TIPO
DE ACTIVIDAD!

“iPERO 0IGA, NOSOTROS NO “MAS VALE QUE
LO NEGAMOS NI ABOLIMOS! 2,
ITAN S0L0 QUEREMOS ME VAYA ACOSTUM
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MOSTRAR :
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"MIENTRAS TANTO, UN BECE-
RRO ANONIMO SE ESTA

TIPO CONTROL..”

“USTED CRITIQUE, PERO YA VERA
ENTREGANDO A FUERZAS v | COMO TARDE O TEMPRANO
PROCESOS SO0BRE L05 | DESCUBRE QUE LO QUE
CUALES NO TIENE NINGON | QUIERO NO HACER NO ES
SIMPLE INERCIA!"

*POCO DESPUES
DESEO TENER
UN HAMBRE
DE BULEY

INSACIABLE”

29 DE MAYO DE 2014, ALAS 23.27

Ritmo cardiaco normal colectivo: de 64 a 72 pulsaciones.

Situacién de estrés sorpresa: de 100 a 160 pulsaciones.

TAQUICARDIA COLECTIVA: de 120 a 160 pulsaciones.

Un sujeto presenta un cuadro de bradicardia de 35 a 50 pulsaciones.

En otro, su cuadro presenta variaciones de 123 a 60 pulsaciones.

El colectivo sigue en TAQUICARDIA COLECTIVA de 120 a 160 pulsaciones.

Se recupera poco a poco el colectivo, y vuelve al ritmo de é4 a 72 pﬁlsaciones.

Un sujeto sigue presentando un cuadro arritmico convaleciente, sus pulsaciones
varian en arritmias y bradicardias. Irregularmente, la taquicardia reaparece.

Aparece otro sujeto. Su ritmo es normal, de 64 a 72 pulsaciones.

Prosiguen las alteraciones del colectivo, que presenta un cuadro en x_'egi:'esién.
de 125 a 72 pulsaciones. :

El sujeto no varia su ritmo.

El otro sujeto procede a un ritmo cardiaco regresivo de 125 a 64 pulséc’iones.

El colectivo restablece su ritmo cardiaco normal, de 64 a 72 pulsaciones.

PIGA FUIG
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zs de mayo de 2014, alas 23.35 h o

Mﬁchas sillas, dos mesas pequenas,

-botellines de cerveza (barata), un proyector

colgndo en el techo, pinturas en blanco
y negro. -Una papelera llena de platos de
carton y tenedores de madera, una estanteria

'dhpuesta como un altar con libros, comics,

fotocopias y un paquete de papel de fumar
Smoking negro casi lleno. La nevera oculta
tras un muro de medio metro de ancho. Dos
cenlcem sobre una de las mesas, una caja
de cerveza vacia rellena con papel de viater
uudo en el suelo. Un botellin vacio se rompe
por presion, aplastado en la confluencia
violenta de la nariz y ¢l pavimento. Un .
cenicero vuela por los aires y cae cerca de

las gafas. Las colillas evocan una suerte de
sarpullido sobre el charco de sangre. Cinco
bocas enuncian un gesto de tensa sorpresa,
un teléfono llama a la ambulancia. Se

' movilizan las escobas, apunta el recogedor..

Una fregona acaba finalmente con la sangre.

“sempre que no sigui televisiu; no som Chus Martinez. § Aquest

Fragm-eﬁt d ’?_2na _. eit a‘ éi’é do Fo-zicau' gy ok

Aquest text es legitima en autoanomenar-se text. ¥ Aquest text

¢s un projecte. El que ens interessa del projecte és el procés, ja
que realment fa molta mandra escriure i tancar aquest text.

% Aquest text es legitima en incorporar una citacié del darrer

text de Walter Mignolo.! % Aquest text es llegeix en 4 minuts i
33 segons. % Aquest text es legitima en fer creure que sorgeix
d’un dialeg tens amb allo real, la seva representacio i la seva
mediatitzaci6. Podriem parlar de fractures perd, si som honestos.
els nostres cossos mai no han sentit tal violencia. $ Aquiest text
incorpora una picada d’ullet intel-lectual perque els lectors

que la identifiquin sentin orgull, s’inflin i creguin . de foxma
immediata que aquest text és interessant. $ Aquest text no té .

lectors. té complices en forma d’artistes, critics o comissaris. No
hi ha espectadors; volem al nostre voltant figures ttils per als

nostres ambiciosos objectius de. futur. Aquest text és pura

productivitat neoliberal Aquest text és classista. Tot i aixi, es
permet el luxe d’esmentar algun producte de la cultura popular,

text fa un joc de paraules dificilment comprensible entre el passat
i el futur, citant la ciéncia-ficcié com a estrategia principal.
Aquest text és conservador. ¥ Aquest text és exit pur.

1 — Referencia bibliografica de la citaci6 del darrer text de Walter Mignolo.

L
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La fascia és una estructura de teixit connectiu molt resistent
que s’estén per tot el cos com una xarxa tridimensional. Té una
aparenca membranosa, i connecta i envolta totes les estructures

Constitueix el material d’embolcall i aillament de les es
profundes del cos. Aquest sistema de fascies es caracte

LES FASCIES COMUNITARIES

0

\'4

Vil

Descriure i qiiestionar la comunitat des de fora, des de I'indret

on hi ha ruptura; I'element extern transforma els mecanismes

preestablerts del poder. Hi ha una heréncia i una jerarquia de

La corrupcié és sistémica. El poder es dilueix només si
es qiestiona. (Al-legat a Democracia)

corporals. Déna suport, proteccié i forma a I'organisme. flictes.
ctur
p
una gran capacitat de lliscament i desplacament. Les fascies f
com ara el batec del co Quan la ciutat es ven per crear-hi parcs tematics, el barri

possible els petits moviments fisiologics,

El concepte i I'existéncia de fascies comunitaries es materialitz
en aquest text per primera vegada en la historia. Aixi doncs,
meravella’t ara, pensa-hi de debo, mentre llegeixes amb els ulls i

i també moviments més visibles, com ara I'expansié dels pulmons

en respirar.

alhora baixes un escalé.

Les fascies comunitaries compleixen funcions similars a les del

organismes vius. Tenen unes capacitats extremes de lliscamen
i desplacament, a més d’un poder innat de cohesid, tot i que,
causa de la seva novetat, encara no han estat estudiats. Les fascies
han romas ocultes, invisibles, innombrables, a causa del raciocini

limitat de I'individu, que s’hi ha conformat innocentment, sens
veure més enlla de la seva materialitat fisica.

Lindividu ha nascut fa poc. No té ni dos-cents anys. Per tant, ¢
concepte de comunitat ha aparegut més tard. Es facil d’entendre
través de les fotografies que hi ha al capdavall d’aquesta pagina.

El concepte religiés d’«individu-Déu» és similar al concepte soci
d’«individu-comunitat». Hi ha qui necessita I'existéncia d’un dé
extern i hi ha qui troba Déu en ell mateix. Sigui com sigui, les
dues formes sén valides i les dues formes es poden autodescriu
referencialment. El problema sorgeix en el desequilibri de pesos!
polaritzacié d’una forma fa que I'altra no tingui sentit. Els indivi
es desconeixen a si mateixos. Llavors, volen diferenciar-se del

v

portaveu.
smuntar codis i estructures. L'estructura és una part nimia de la

redlitat que afecta indeleblement la memoéria. El que es diu i el que es
no estd alineat, i el temps ho desconvergeix. La zona de confort
a economia extractiva. (Al-legat a Irene Visa i Marta van Tartwiijk)

desapareix i també les nostres memoéries. Generar autopoesi
el barri, quan el col-lectiu esdevé barri. No localitzar-se com
un ens extern. No instrumentalitzar els veins. Buscar les fascies
ebullicié i remoure-les. (Al-legat a CCCB Centre de Cultius

Contemporanis del Barri)

Vil

IX

dania abans que civtadania. Generar un grup d’dfinitat des

s acords minims. Cosir una fascia, donar veu a qui se li ha

at, treballar la veu coral, les ressonancies, els ecos i, des de

s I'embolcall, anar cap a dins. (Al-legat a Metromunster)

stionar I'autoria individual i col-lectiva. Eliminar I'autoria per

Ser el procés, a través de la trobada impredictible.

Xl

llenguatge que descriu la comunitat-individu és la part que més
ivideix. Tant comunitat com individu només haurien de buscar-se en
sens, en aquest indret neutral, en les membranes, en el lloc on
bleix la comunicacié, mai en terreny propi. Cadasci recull els
eptes a la seva manera. (Al-legat a Luca Rullo i Miguel Ayesa)

Quan la fascia esta creada, no importa la seva inexisténcia.
egat a Marilé de LaFundicié, Laura Llaneli i Cristina Pastrana)

dltres i estableixen les seves formes de control i imposen les sev. APENDIX
pautes i descreences a d’altres. ai comu és tota I'escena que envolta la Sala d’Art Jove, amb
tots els seus agents. L’espai public seria aquell del qual totes

Com que l'individu no sap qui és, no sap estar sol, per la qu
cosa no pot estar sol, ha de materialitzar un lloc fisic per cred
comunitat. Els métodes de control i els individus policies vole
destruir aquests espais, perqué allé que emergeix no és el que
ells volen.
Lindividu-comunitat és tan fragil que, desallotjant, exp
eliminant els recursos, matant el lloc o albirant un edeén fictici, fan
que l'equilibri individu-comunitat desaparegui. La fascia no és prou
solida. «El vi és a la nostra cultura.» (Al-legat a EART i als cuiners
LaKuina: gracies, vam tenir un lloc/llar)

APAT A ARTECHO
Tot i que nosaltres puguem
descriure’ls i llegir-los com a
comunitat, ells mateixos no
s’entenen d’aquesta manera;
I'individu encara no existeix,
no pren decisions, cada
membre del conjunt té funcions
ben definides, el concepte de

comunitat no existeix per a ells.

v

BALL A LA PLACA

Hi podria haver diferents
fascies ocultes: ser de Lloret
de Mar, saber ballar molt bé

o estar molt guapo/aino
quedar-se per a vestir sants.

No veiem una comunitat,
siné més aviat un conjunt de
persones que responen a una

norma social.

Elle Flane

MENJAR
En aquesta foto veiem
aparéixer una fascia
comunitdria. En fer-los la foto,
ells prenen perspectiva de la
seva miséria com a individus
i emergeix incrédulament la
mateixa mirada en els seus
rostres: «<Som quelcom»,
a saber.

sem. La Cdpula de Venus no seria publica, perqué s’hi fara
otel; si que serien publiques les publicacions o I'accessibilitat
per contactar amb alguna tutora/artista. L’equip Tutorial fa
feina col-lectiva; cada individua assumeix diferents parts
independents per a la consecucié de I'objectiu col-lectiu. Miguel
sa i Luca Rullo treballen de forma cooperativa: I'un fa una
ﬂa i 'altre, una altra; ambdues es complementen i generen
un treball col-lectiu. Per fer intercanvis internacionals necessitem
ser corporatius. La Sala d’Art Jove fa intercanvis. Marilé, de
LaFundicié, i Metromunster van participar en els tallers de la Sala

d’Art Jove de manera solidaria.

EL CHINCHON
I LES FILADORES
El pes de la comunitat és més
gran que el pes de l'individu.
Tot i que no se’n pot definir
cap. La fascia comunitaria esta
creada: quelcom prioritari
els empeny cada tarda a
trobar-se.

QUE JUGUIN LES AVIES
AL ROTLLE COM SI

FOSSIN NENES
En aquesta foto veiem
una fascia comunitaria
completa. L'individu es troba
totalment entregat a la fascia
comunitaria, que el sosté.

S9ANRIIAIAXOH#
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La fascia es una estructura de tejido conectivo muy resistente qu
se extiende por todo el cuerpo como una red tridimensional.
apariencia membranosa, conecta y envuelve todas las estruct
corporales. Da soporte, proteccién y forma al organismo. Constj
el material de envoltorio y aislamiento de las estructuras profu
del cuerpo. Este sistema de fascias se caracteriza por una gran
capacidad de deslizamiento y desplazamiento. Las fascias hac
posible los pequefios movimientos fisiolégicos, como e
corazén y también movimientos més visibles, como la exp

LAS FASCIAS COMUNITARIAS

0

los pulmones al respirar.

' W
El concepto y existencia de fascias comunitarias se mateFiali

en este texto por primera vez en la historia. Asi pues, maravil
ahora, piensa realmente en ellas, mientras lees con los ojos y

vez bajas un escalén.

Las fascias comunitarias cumplen funciones similares a las d
los organismos vivos, poseen unas capacidades extremas d
deslizamiento y desplazamiento, asi como un poder innato de
cohesién, aunque, debido a su novedad, todavia no han sido
estudiados. Las fascias han permanecido ocultas, invisibles,

El individuo ha nacido hace poco. No tiene ni doscient:
tanto el concepto de comunidad ha aparecido mas tarde:
entenderlo a través de las fotografias que hay al final de la pé

El concepto religioso de «individuo-Dios» es similar al concepto
social de «individuo-comunidad». Hay quien necesita la existe ablece la comunicacién, nunca en terreno propio. Cada cual recoge
de un dios externo y hay quien encuentra en él mismo a Di os conceptos a su manera. (Alegato a Luca Rullo y Miguel Ayesa)

Sea como seq, las dos formas son vdlidas y las dos forma
pueden autodescribirse referencialmente. El problema surge e
desequilibro de pesos: la polarizacién de una forma hace que la

otra carezca de sentido. Los individuos se desconocen a si mism@s.

Entonces, quieren diferenciarse de los otros y establecen s
formas de control e imponen sus pautas y descreencias a otra

\"
Como el individuo no sabe quién es, no sabe estar solo, luego

estar solo, debe materializar un lugar fisico para crear comunidad

Los métodos de control y los individuos policias quieren destruir e;

espacios, porque lo que emerge no es lo que ellos quieren.

El individuo-comunidad es tan fragil que, desalojando,
expatriando, eliminando los recursos, matando el lugar o

vislumbrando un edén ficticio, hacen que el equilibrio individuo-

comunidad desaparezca. La fascia no es lo suficient

sélida. «El vino esta en nuestra cultura.» (Alegato a

cocineros LaKuina: gracias, tuvimos un lu(ho)gar)

COMIDA EN ARTECHO
Aunque nosotras podamos
describirlos y leerlos como

comunidad, ellos mismos
no se entienden como tal; el

individuo no existe ain, no
toma decisiones, cada miembro
del conjunto tiene funciones
bien definidas, el concepto de
comunidad no existe para ellos.

v
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BAILE EN LA PLAZA

Podrian estar ocultas varias
fascias: ser de Lloret de Mar,
saber bailar muy bien o estar
muy guapo/a y no quedarse
para vestir santos. No vemos
una comunidad, sino mds bien
un conjunto de personas que

responden a una norma social.

vil
ido do la ciudad se vende para crear parques temdticos, el barrio
si aparece y también nuestras memorias. Generar autopoyesis

emoria.

Vi

Describir y cuestionar la comunidad desde fuera, desde el
gar donde hay ruptura; el elemento externo transforma los
mecanismos preestablecidos del poder. Existe una herencia y una
jerarquia de conflictos. La corrupcién es sistémica. El poder se
diluye sélo si se cuestiona. (Alegato a Democracia)

el barrio, cuando el colectivo se vuelve barrio. No localizarse
como un ente externo. No instrumentalizar a los vecinos. Buscar
fascias en ebullicién y removerlas. (Alegato a CCCB Centro de

Cultivos Contempordneos del Barrio)

Vil

IX

dadania antes que ciudadania. Generar un grupo de dfinidad
esde unos acuerdos minimos. Coser una fascia, dar voz a quien
e ha negado, trabajar la voz coradl, las resonancias, los ecos y,
esde la envolturg, ir hacia dentro. (Alegato a Metromunster)

Cuestionar la autoria individual y colectiva. Eliminar la autoria
ara ser portavoz. Ser el proceso, por medio del encuentro

innombrables, a causa del limitado raciocinio del individuo, que se ha predecible. Desmontar cédigos y estructuras. La estructura es
conformado inocentemente, sin ver mas alla de su materialidad fisica. a nimia parte de la realidad que afecta indeleblemente a la

Lo que se dice y lo que se piensa no estd alineado, y

el tiempo lo desconverge. La zona de confort es una economia

Elle Flane

COMIDA
En esta foto vemos aparecer
una fascia comunitaria. Al
hacerles la foto, ellos toman
perspectiva de su miseria
como individuos y emerge
incrédulamente la misma
mirada en sus rostros: «Somos
algo», a saber.

consenso,

onemos.

X

Xl

APENDICE
El espacio comun es toda la escena que envuelve la Sala d’Art Jove,
todos sus agentes. El espacio publico seria aquél del que todas
No seria piblica la Copula de Venus, pues se va a hacer
hotel; si serian publicas las publicaciones o la accesibilidad para
actar con alguna tutora/artista. El equipo Tutorial hace un trabajo
colectivo; cada individua asume distintas partes independientes
a la consecucién del objetivo colectivo. Miguel Ayesa y Luca Rullo
bajan de forma cooperativa: uno hace una cosa y el otro, otra;
ambas se complementan y generan un trabajo colectivo. Para hacer
rcambios internacionales necesitamos ser corporativos. La Sala
y a los rt Jove hace intercambios. Marilé, de LaFundicié, y Metromunster
participaron en los talleres de la Sala d’Art Jove de forma solidaria.

EL CHINCHON Y LAS

HILANDERAS
El peso de la comunidad
es mayor que el peso del
individuo. Aunque no puede
definirse ninguno. La fascia
comunitaria esta creada: algo
prioritario empuja cada tarde
a encontrarse.

extractiva. (Alegato a Irene Visa y Marta van Tartwijk)

enguaje que describe la comunidad-individuo es la parte que mas
de. Tanto comunidad como individuo sélo deberian buscarse en el
en ese lugar neutral, en las membranas, en el lugar donde se

Cuando la fascia esté creada, da igual su inexistencia. (Alegato a
Marilé de LaFundicié, Laura Llaneli y Cristina Pastrana)

b i

QUE JUEGUEN LAS ABUELAS
AL CORRO DE LA PATATA
COMO SI FUERAN NINAS
En esta imagen vemos una

fascia comunitaria completa.
El individuo se encuentra
totalmente entregado a la
fascia comunitaria, sostenido
por ella.

A fascia is a very tough connective tissue structure which is spread
around the body as a three-dimensional network. Membrano
in appearance, it connects and surrounds all body structure

It provides support, protection and shape to the body. It is th
wrapping and insulation material of the body’s deep structur:
This system of fascias is characterised by its great capacity for
sliding and displacement. The fascias enable small physiological
movements such as heartbeat as well as more visible moveme

such as the expansion of the lungs during breathing.

The concept and existence of community fascias materidlises in this

0

text for the first time in history. So be amazed, really fh’:b-

them, as you read with your eyes while going down a step.

Community fascias perform similar functions to those of livin
organisms; they possess extreme sliding and displacement
capabilities as well as an innate power of cohesion, though d
to their novelty they have not yet been studied. Fascias have

remained hidden, invisible and unnameable because of the limited

reasoning of the individual who has innocently acquiesced wit
seeing beyond their physical materiality.

The individual has been born recently. It is less than two hundre
years old. Therefore the concept of community was bo|
easy to grasp this through the photographs that are o

of the page.

The religious concept of

and both can referentially self-describe. The problem arises
the imbalance of weights: the polarisation of one fo
the other lacks sense. Individuals are unknown to themsel When the fascia is created, its absence does not matter. (Statement
So they want to differentiate themselves from each other a o Marilé de LaFundicié, Laura Llaneli amd Cristina Pastrana)

establish their ways to control and impose their standards

v

v

disbeliefs on others.

As the individual does not know who they are, does not know ho
to be alone, then cannot be alone, they have to materidlise in
physical place to create a community. Control methods and po
individuals want to destroy these spaces, because what emer
is not what they want. The individual-community is so fragil
that evicting, exiling, eliminating resources, killing the place or
glimpsing a fictional paradise cause the individual-co
balance to disappear. The fascia is not strong enough.
in our culture.” (Statement to Eart and the LaKuina cooks: thanks,

Vi

we had a plac(hom)e)

LUNCH AT ARTECHO
Although we can describe them
and read them as a community,

they do not see themselves
as such; the individual does
not exist yet, does not take
decisions, each member of the
set has well-defined functions,
the concept of community does
not exist for them.

DANCE IN THE SQUARE
Several fascias could be
hidden; being from Lloret de
Mar, knowing how to dance
very well or being very
handsome/beautiful and not
being left on the shelf. We do
not see a community, rather a
collection of people responding
to a social norm.

t

rm medns

COMMUNITY FASCIAS

Vil

Describing and questioning the community from outside, from the
where there is a rupture, the external element transforms the
et mechanisms of power. There is an inheritance and hierarchy
of conflicts. Corruption is systemic. Power is diluted only if

questioned. (Statement to Democracy)

Vil

hen the city is sold to build theme parks, the neighbourhood
ppears as do our memories. Generate autopoiesis with the
hbourhood, when the collective becomes the neighbourhood.
t being located as an external entity. Not exploiting the locals.
Seek out fascias in turmoil and stir them. (Statement to CCCBarrio,

Centre for Contemporary Crops)

IX

X

Xl

X

APPENDIX

common area is the entire scene surrounding the Sala d’Art
ove, with all its stakeholders. The public space would be the

e that we all have. The Dome of Venus would not be public,
use a hotel is to be built; publications or accessibility to contact
a tutor/artist would, however, be public. The Tutorial team does
llective work; each individual takes on various independent

ts to achieve the collective goal. Miguel Ayesa and Luca Rullo
work cooperatively; one does one thing and one does another;
th complement each other and generate collective work. For

ngship before citizenship. Generate an affinity group derived
m some basic agreements. Sew a fascia, give voice to those

have been denied, work the choral voice, the resonances, the
es and, from the cover, go inside. (Statement to Metromunster)

Challenge individual and collective authorship. Eliminate
thorship to be a spokesperson. Be the process by means of
npredictable encounter. Dismantle codes and structures. The
cture is a trivial part of reality that indelibly affects memory.
hat is said and what is thought are not aligned, and time makes
m de-converge. The comfort zone is an extractive economy.
(Statement to Irene Visa and Marta van Tartwijk)

u he language describing the community-individual is the part that

“individual-God” is similar to the divides most. Both community and individual should only be sought in
in that neutral place, in the membranes, in the place where

social concept of “individual-community”. Some people sensus,
need the existence of an external God and some find God munication is established, never on home ground. Everyone picks
themselves. Whatever the case may be, both forms are va ncepts in their own way. (Statement to Luca Rullo and Miguel Ayesa)

soAneddxo#

ine is infernational exchanges we need to be corporate. The Sala d’Art

Elle Flane

LUNCH
In this photo we see a
community fascia appear.
When their picture is taken,
they adopt a perspective of
their poverty as individuals
and the same gaze
incredulously emerges on their
faces: “We are something”,
namely.

CHINCHON AND
THE SPINNERS
The weight of the community
is greater than the weight of
the individual, although none
can be defined. The ity

Jove does exchanges. Marild, from LaFundicié, and Metromunster
take part in Sala d’Art Jove workshops jointly.

b i

LET THE GRANDMOTHERS
PLAY RING AROUND
THE ROSES AS IF THEY
WERE GIRLS
In this picture we see a

! ity fascia.

fascia is created: some priority
impels them to meet up each
afternoon.

The individual is totally
committed to the community
fascia, sustained by it.
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#error

El disefio permacultura aplicado al arte social en el territorio es
un juege de rol (versién beta), desarrolado para ayudar a planificar

proyectos experimentales de transformacién dentro de un eontexto
soeial especifico.

Muchos artistas estin (rabajando d;mlm de un contexto social,
dando a sus esfuerzos un tono polftice o incluso activista.

Este juego busea ayudar a visualizar situaciones a pie de calle,
con la intencién de majorar el proceso de planificacién para que

* se eviten planteamientos fantasiosoes, representaciones poco fielea
de la realidad (tépicos y clichés), y para que estemos concientes -
de dinimicas de privilegio y diferencias culfurales al momento de
desarrollar proyectos coleetivos que proponen una transformacién

social consecuente,

Al momento de planiear una colaboracién/intervencién en un

barrio o un pueblo, es importante tomar en cuenta los ciclos

temporales especificos de la localidad, el tiempo que puede tardar

en madurar un proceso, en generarse confianzas, amistades,

enlaces estrechos de colaboraciin que pueden ser esenciales

para gue el proyecto no acabe siendo superficial o inconsecuente.

Este juego es un intento a visnalizer estos procesos con sus ricos ‘

imprevistos e ideosineracias locales. HABLA o
TU ABUELK

A pesar de lo que puede parecer, hacer arte denfro de lo social no es

una actividad para empollones (buenazos?), El disefio permaculiura

aplicado al arle sovial en el territorio tiene su lado dadaista y eachondo,

como la misma realidad callgjera de la cual queremos tomar parte.

Mas informaciin: cecbarrio@gmail.com °
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Qui genera la representacid visual, perpetiala
historia, ORGANITZA LA REALITAT.

La comunitat de veins (casa bloc)

Eloc, construit al principl dels anys 30
pels arguitectes Josep Lluls Sert, Josep Torres
i Clavé i Joan Baptista Subirana és un dels
pocs exemples d'arquitectura racionalista a
Barcelona. Format per més de 200 habitatges
idéntics, havia de ser destinat a habitatge
social per als treballadors de Sant Andreu perd
després de la Guerra Civil el régim franquista
hi instal-la treballadors militars i les seves
families. Uedifici ha sofert diferents reformes
des de la seva edificacio l'any 1932 i no és fins
al 1992 que l'edifici es reforma i és declarat Bé
d'interés cultural en al categoria de monument,
Ara, la llar de 117 veins, compta amb un pis
mostra que es gestiona com a museu i que
escenifica la vida “ideal” que van projectar-hi el
seus arguitectes.

A dia d’avui, cada casa és un mon i cap
g'assembla massa a l'ideal que van projectar
en la seva construccid. Normal. Han passat 82
anys, molta vida.

(uan un arguitecte projecta un edifici no pot
preveure de cap manera qui hi viura. Si es
laran servir els replans de l'escala per jugar a
botiguers. A qui li tocara anar a classe amb qui
a l'escola. Sl un Sant Joan algl s'enamorara
d'un vei. Si hi haura problemes amb alguna
antena o amb algun estenedor. 5i hi viura gent
gue no s'avindran o si en canvi es faran grups
d'amics gque duraran décades. Els arquitectes
&5 van assegurar que per fora totes les cases
fossin iguals, perd el que passa a dins és i sera
sempre impredictible.

La historia dels edificis i la representacio visual
que en quada, mai parla dels veins. Casa Bloc
n'&s un exemple. Quan posem Casa Bloc al
Google apareixen (en aquest ordre): la maqueta
de 'edifici, un planol en planta i una imatge

del pis mostra. La magueta no és l'edifici real,
el planol tarnpoc, i el pis mostra projecta un
menjador que mai va existir. La meva il-lusid és
gue surti una foto de la Sofia, que hi ha viscut

mes de F0 anys

yelenudody
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La identidad
como esquizofrenia
ofensiva

Aark s van T:l'l-.-::-'

Existe una comunidad donde cualquier
realizacion de lo comin deviene imposible.
Esta es la dnica forma de comunidad

que es. El triunfo de esta raside en

su silencio, en su “no-forma”, én la
inoculacion de su ausencia en los sujetos
que la componen por tal de mantenerlos en
un estado de conformidad. Y sin embargo,
es solo en la resistencia, en las luchas
contra esta donde emergen otro tipo de
comunidades.

Entender la comunidad inevitablemente
remile a lo ontologico. La idea de
comunidad, incide por lo tanto en la
concepcion de la metafisica occidental
comao cuestion politica; la gestidn de la
identidad y de los cuerpos como el punto
de mira de los distintos dispositivos
desplegados para el control. Dominar la
formacion del sujeto no es solo delimitarlo
de una determinada manera, sino también
reguiar sus relaciones, intercambios y
uniones con o otro. El capitalismo es una
violencia metafisica.

Lo conocido con el termino de
“New Economy"” describe los cambios
estructurales surgidos desde los noventa,
que promueven la flexibilidad laboral y el
trabajo en red de las empresas. Es en ese
momento donde se pasa de una economia
industrial a una de conocimiento, o lo
que es lo mismo, pasar de tener un tejido
empresarial de grandes industrias a la
reinvencion constante y discontinua de las
instituciones, la especializacidn flexible
y la concentracidn sin centralizacién, sLa
comunicacién es la forma de la produccién
capitalista con la que el capital ha logrado
someter total y globalmente a la sociedad
bajo su régimen, suprimiendo todo camino
alternativo»'

La creencia en reversibilidad
paraddjicamente se torna irreversible,
deviene dogma.

Todo existe en su posibilidad, en su
potencialidad. El sujeto es estimulado
de manera constante para mejorar su
adaptabilidad al cambio, a la inestabilidad.
«La frase “iHas de cambiar tu vida!" se
tiene que oir ahora como el estribillo de
un lenguaje que hablaria de poner-se-en-
forma.»* Igual que para el que se ejercita la
autodisciplina devine fundamental ligada a
la idea de comprometimiento, pero en este
caso también a la de autopunicidn.

En esta comunidad-red, el concepto
de orden ya no es necesario debido a la
efectividad de las relaciones de fuerza
que encuentran su cobijo en la falta
de forma gue es abolida a favor de las
formalizaciones reversibles. Es en torno a
estas, en torno a falsos rituales, donde la
comunidad se coagula para posteriormenta
volver al estado larval del sujeto que solo
eclosionard ante la posibilidad de otro
proyecto. La informalidad es el soporte méds
apropiado para la construccion inconfesada
de jerarquias despiadadas.

La relacion del sujeto con lo otro que
se intenta inculcarnos, es un Yo separado,
autosuficiente y autocentrado, fabricador
de paradigmas transcendentes a partir de
los cuales el mundo se vuelve inteligible
y dominable. Paradigmas diferentes pero
atravesados todos ellos por una voluntad
de poder, de gobierno ¥ de apropiacion del
mundo. Todo ocurre y todo es en la medida
en que sirve al principio soberano.

Sin embargo, en este paradigma
capitalista el sujeto soberano se ve
vulversado en un sistema en el cual
finalmente no deviene sino un objeto a
manos de un poder autonomizado el cual
lo termina situando como mero espectador
de su situacion, a la vez que se le inculca la
creencia en el libre albedrio y se despliega
toda una estructura social dispuesta para
negar y rechazar un drama comun a todos.

Se reproducen asi los dispositivos
inmunitarios, incapacitando a esta
crisis de inscribirse en lo comun,
compartimentiandola, privatizandola,
encerrandola en una esfera separada
donde solo los expertos tienen la palabra,
revirtiéndola hacia un “caso clinico”

o “accidente”, en donde pasara a ser
gestionada por los dispositivos

de reintegracion del orden que
intentaran sostener las ilusiones de control
y autosuficiencia del sujeto.

La gestion de los cuerpos implica la
geslion de su unién, de sus relaciones y por
consiguiente de sus afectividades. El sujeto

“autogestiona” su presencia y su afectos
a modo de mercancia, de intercambio,

de cuantificacion. Siempre sera el
intercambio justo, donde no se pueda crear
un sentimiento de deuda que permita un
lazo extendido en el tiempo que pudiese
entorpecer la reversibilidad. El trabajo ha
triunfado sobre el resto de maneras de
existir. «Sucede de todos modos que esas
redes se condensan en un medio en el
gque no se reparte otra cosa que codigos y
donde no se juega nada sino la incesante
recomposicién de una identidad»’,

El tiempo de esta comunidad, de
esta muchedumbre de soledades
interconectadas en red, es el tiempo de
la forma-proyecto. “There's no future”
gritaba ya el Punk de los afios ochenta
casi a modo de una profecia paraddjica.
La narracidn lineal no se anula, sino que
se transforma en una falacia sostenida por
los intereses de un sistema de produccidn
en constante crecimiento. Esta es pues
una comunidad sin relato donde hay
infinitud de posibilidades, pero donde
ninguna se lleva al acto siempre en defensa
de los valores de la libertad comin y la
democracia. La comunidad es lo Gnico que
es. De este modo, todo lo demas queda
siempre exiliado a su virtualidad, donde
es aprehensible, controlable. El mundo
como lo fisico, como lo que compartir, ha
desaparecido.

La personificacion de la masa, la
conminacion por todas partes a “ser
alguien®, unos individuos separados,
clasificables y en resumen controlables
es promovido por el beneficio del capital.
Cualquier acto de desidentificacidn sera
percibido como una amenaza. “Nadie es
responsable del rol que ocupa, pero si
unicamente de la identificacion con su
propia rol. La potencia de toda comunidad
terrible es asi potencia de existir en el
interior de sus sujetos en su ausenciar’,

Es necesario rehabitar ese espacio
entre el yo y el nosotros, reconfigurar la
frontera del “afuera™, generar un nuavo
modo de afectuosidad en la resistencia.

La desubjetividad es el primer paso hacia
la creacidn de una nueva comunidad, ser
infieles a “nosotros mismos”, expandir la
zona de opacidad mediante el contagio de
los cuerpos.

1. Hardt, Michael v Megsi, Anlonko, Imgetio. Hamard Unevargty
Preas, Cambndge, Massach

2. Bl planeta de los seres eprcilantes

3. La insumaccadn que Baga Comile -

4. Tesis sobew kn comunadad termble, Tiggun B

LIFE WITHOUT ART
IS STUPID

LIFE WITHOUT STUPID
IS ART

Ignitionist

/ DESTRUYE /

Lk LLSGEE FAh
L ATk

[=EFINAS BT OulW
Hil pESTRULNG TU

Psychologist.

Ignitionist.
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Terres de I’Ebre
On t'aturen els detalls

//CUENTASELO A UN VECINO Y QUE EL VECINO NOS LO CUENTE//
7 p.m, -

suenan la campanas y todos callamos. habla isidoro sobre
cambios en la briijula de Cristébal Colén. claudia mueve
el pie derecho, tu tobillo. acaban de llegar dos chicas,
no las conozco. ahora lee un libro grande blanco que
sujeta con sus manos. las posiciones de la gente que
escucha han cambiado, estén més atentos, debe ser por

" la presencia del libro grande blanco. varia gente juega

con su boligrafo. estar escribiendo esto hace que no me
entere del discurso de Isidoro. Ariadna y Lia dibujan,
una gran risa general. suenan las campanas y todos
callamos. alguien se va, se para la conversacién para
decir adiés. dos personas miran su mévil. diferentes
ritmos con los piles, tres personas. Irena interviene.

un mnsqui%a se ha plantado agqui y no se va. Enric

Farrés conversa con Isidoro de casos similares. hij tres
conversaciones paralelas. cuéntaselo a un vecino y que
el vecino nos lo cuente

CHIREN. 5 | ¥ Aramboa [ = | Clantondmin 3 | X1
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LaFundicio

El trabajo de LaFundicio se sitia en el cruce de las pricticas artisticas y culturales
cign, entendidas como actividades controversiales. Actualmente nuestra
principal linea de actuacién se fundamenta en procesos colaborativos de continuidad
con distintos colectivos, grupos de accidn e instituciones,

LaFundicié es una cooperativa. un medio para regularizar nuestra sitwacion como
trabajadorxs dentro de la precarizada esfera cultural y, al misme tiempo, una forma
horizontal de organizacion, sensible al retorno social de nuestro trabajo, que nos
permite tener el control de procesos colectivos de construccion de conocimiento
que potencien la capacidad de agencia y el provecho comin de todos los individuos
implicados. Esto responde a nuestro interés por repensar y redistribuir los modos
y los lugares en los que se elaboran y transmiten los saberes y las pricticas culturales,
sobre la base de un andlisis y concienciacion de las relaciones entre estos y el poder.

LaFundicio quiere devenir un pequefio laboratorio social y cultral, un lugar en el que
experimentar con formas colectivas, horizontales y transfronterizas de relacionarnos,
de construir y poner en circulacién la cultura y el conocimiente, entendidos estos
como recursos de uso comdn.

El espacio fisico de LaFundicié estd abierto a las propuestas y la colaboracion de Ixs
vecinxs y de todas aquellas personas y grupos interesados en ideas y practicas que
potencien la democracia cultural. Un espacio en el que estar -haciendo algo o no-,

colaborar en alguna propuesta o proponer alguna cosa.

Carrer Prat, ||, UHospitalet {Barcelona)
<M> Bellvitge, Linea | * hola@lafundicio.net

Si quieres jcomparte!

Experimentem amb I’'Art
Espai EART, C/ Torrijos, 68. 08012. Barcelona

Experimentem amb I’Art, es una entitat educativa
que treballa a partir de I’art contemporani i els
processos creatius entesos com a eina per fomentar
la capacitat critica i creativa de les persones.
L’activitat principal és el disseny i realitzacié de
projectes artistico educatius diversos, aixi com la
gestio de ’Espai EART, un espai plurifuncional que
obre nous camins en la recerca i I'experimentacio de
diversos vessants del mon de I’art i educacié.
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Comunitats és la tercera publicacié de PICA | FUIG!, el
programa de disseminacié continua d’esdeveniments que
articula la temporada 2014 de Sala d’Art Jove. La publicacié
és fruit del taller que va tenir lloc a Experimentem amb |’Art els

dies 4, 5i 6 de juny de 2014.

SALA D’ART JOVE 2014

Equip d’assessorament i gestié
Oriol Fontdevila
Txuma Sénchez

Coordinacié técnica
Marta Vilardell

Equip tutorial 2014
Elle Flane

Irina Mutt

Inés Jover

Claudia Segura

Amb lel suport de
ACVIC

Hangar

MACBA

Museu Nacional d’Art de Catalunya

La Panera
Lo Pati

Edita:

M Generalitat
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de Benestar Social
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Elle Flane

Coordinacié

Elle Flane

Orriol Fontdevila
Antonia del Rio
Txuma Sdnchez
Marta Vilardell

Col-laboradors

Caterina Almirall
Miguel Ayesa
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Daniel Moreno
Claudia Pagés
Antonia del Rio
Luca Rullo

Marta van Tartwijk
Irene Visa
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