


«MUERE EL ARTISTA CONCEPTUAL ON KAWARA repetido ni registrado una accién y, si lo ha hecho, ha

A LOS 81 ANOS» sido intencionadamente para burlar el propio sistema
de produccién de recuerdos, encargado de capturar y
Con esta noticia nos despertamos el 10 de julio de 2014. configurar la realidad que percibimos.

El artista que quiso detener el tiempo o, mejor dicho, Reflexionamos sobre todo ello: ¢qué necesidad
que dedicé la mayor parte de su prdctica a documentar hay de documentar una performance, de registrar una
y medir el tiempo, los dias que pasaban, las horas, los accién efimera y hacerla constar?, ¢en qué medida el
minutos y los segundos, acababa asi sus dias, con este documento se convierte en el objetivo de la perfomance?,
enunciado que recorrié todos los diarios del mundo ées la performance también algo que existe en el potencial
aquella mafiana de verano. de la narracién a posteriori y, por lo tanto, se puede
Las piezas de On Kawara eran en si documentos y desarrollar sin necesidad de publico?, o es mas bien todo
lo contrario?, ¢cudl es la potencialidad del documento

elementos a documentar. En su prdctica se fusionaban
estas dos caracteristicas, pues su vida y su tiempo eran o devenir documental? Isidoro llegé para «derribar
imagen y reflejo. Cada obra de Date Paintings o | am sti documentos, no para construirlos», su compaiia durante
alive implicaba un dia completo de trabajo, representab vella tarde de primavera fue licida y precisa, propia de

una jornada en la vida de un artista obsesionado por d ien lleva toda una vida documentdndose para producir
constancia del paso del tiempo, lo cual tiene su origen en in ser documentado.

antiguo ritual japonés llamado hishiri, que podenﬁa La construccién de documentos a partir de la

como ‘la lectura de los dias’ o “el devenir de las hor&®'. encia de un sujeto y cémo su alrededor deviene

On Kawara verificaba diariamente su propia existencia cumentacién fueron las materias en que profundizamos

desde el lenguaje visual y, a pesar de su constanciaq, evité con Lua Coderch. {Cdmo podemos legitimar una historia,
hablar de su trabajo, ser entrevistado o Fotografi’ L

documentacién del tiempo vivido de On Kawara representa

dificarla y falsificarla a través de ciertos documentos
que devienen expectativas? Mientras que On Kawara

un tiempo performativo en que el sujeto estd en march tificaba su existencia a través de sus fechas y postales,
como participante y no como espectador. De su obra se de las cuales uno podia averiguar el dia y el continente
desprende una amplia bateria de cuestiones sobre la n el que habian sido escritas, Lia Coderch preparé una
eleccién y el formato del qué, el cémo y el porqué de la ie de lecturas, visionados de imégenes y videos con
documentacién en la prdctica artistica, preguntas que f que reflexionar acerca de los desafios que supone
objeto de andlisis durante el primer taller de Pica i Fuig!. erer desaparecer, dejar de existir, de constar, y en ese
La documentacién ha sido un elemento que hemos preciso instante, descubrir que, ain desedndolo, nuestra
querido explorar a lo largo de la programacién de la
Sala d’Art Jove 2014. Por ello el primer taller Pica i Fuig! se

centré en la documentacién y su relacién con los concep

esencia en el mundo ya estd registrada por el mismo
ho de existir. En este sentido, la rigurosidad adquiere
rol fundamental y en su intento se desvelan los errores
#expectativas, #error, #potencialidad y #legitimidad. Los plicitos que suponen el documentar y el omitir.
encuentros tuvieron lugar en Halfhouse durante t
7,8 y 9 de mayo y partieron de la idea del doc
como instrumento y metodologia artistica que muestra | FIGURA DEL OBSERVADOR
estructuras de los procesos de investigacién del trabajo
«Jueves, 16 de abril de 1981, 10 a. m.

»Me apresuro a salir. Un hombre me espera en la calle.

preobjetual y que se quiere revelador de las mismas.

Isidoro Valcércel Medina y Lua Coderch fueron invitad
a participar distintos dias, exponiendo e incentivando, a Es detective privado. Le pagan para que me siga. Yo he
través de su propia prdctica, cuestiones como el andlisis hecho que le paguen para seguirme, pero él no lo sabe.»
del desmontaije de la representacion, la relativizacién d Sophie Calle

documento y el cuestionamiento de sus criterios de realida

y veracidad. Aquél que observa un acontecimiento o el mismo ojo del
Debatimos las prdcticas artisticas contempordneas q ista o del publico que detiene y procesa lo que ve para

formulan una critica que no se limita al campo estético, sino convertirlo en documento se convierte en un instrumento
que se proponen como comentario social, politico y esario para la documentacién. Lia Coderch propuso
en un sentido amplio, prdcticas que exploran tambi ar para este taller la figura del observador, alguien que

articulacién de lo visible y lo sugerido, lo evidente y latent uviese «documentando» lo que sucedia en diferentes

la trampa, el truco y el realismo. cciones horarias de la sesién.

La memoria en el “qué”, el “cémo” y el “porqué” de Cada participante documenté 30 minutos de los talleres,
documentacién ocupé un lugar central en las conversacio ra ofrecer diferentes versiones de lo que ocurria en ese
casi tanto como los conceptos de fracaso y de error. Nos momento, utilizando incluso la ficcién para inventar lo

sumergimos en cuestiones relativas a la representa e podria haber ocurrido. Asi, la publicacién Pica i Fuig!

documento y su credibilidad, exploramos las propi ocumentacié recoge los documentos originales de las

documento como indicio, como prueba y como cémplice, y al moltiples personalidades que fueron «el observador» a

mismo tiempo, como medio y obra final. lo largo de estos tres dias. Cada uno decidié qué formato
Isidoro Valcarcel-Medina nos reté a rebatir su propia utilizar, qué perspectiva registrar, qué omitir y qué

prdctica y conviccién de no registrar, exponiendo el riesgo incorporar. Todos se refieren al taller de documentacién;

que se corre cuando se actda Unicamente para documentar. serd vuestra tarea adivinar si son potenciales, expectantes,

La memoria es, para Isidoro, el instrumento principal legitimos o puro error.
de sus acciones, pero también su «formalizacién» final,

pues es en la memoria donde queda el rastro. Jamdés ha Inés Jover y Claudia Segura

“CONCEPTUAL ARTIST ON KAWARA DIES AGED 81~ We discussed this above all; why do we need to
document a performance, to register an ephemeral action
We woke up withthis news on 10 July 2014. The artist

who wanted to stop time, or rather who devoted most

and put it on the record? To what extent does the document
become the object of the performance? Is the performance
also something that exists in the potential of retrospective
days, the hours, the minutes and the seconds that went by. narrative and therefore can be carried out with no need for

of his practice to documenting and measuring time, the
His days thus came to an end with this announcement an audience? Or rather is quite the reverse the case? What

which was published in all the world’s newspapers that is the potential of the document as future document? Isidoro

summer morning. came to “overthrow documents, not to build them”, and his
On Kawara’s works were in themselves documents and company on that spring afternoon was lucid and precise,
elements to be documented. His practice merged these two typical of someone who has spent a lifetime documenting

features:his life and his time were image and reflection. himself to produce without being documented.

Each work in Date Paintings and I am still alive involved a The issues we explored in greater depth with Lua

full day’s work, accounted for a day in the life of an arti derch were building documents based on the absence

obsessed by leaving a record of the passage of time. Th of a subject and how its surroundings become documents.
concern has its origin in an ancient Japanese ritual calle w can we legitimise a story, change it and fake it through
hishiri, which can be translated as “reading the days”, or certain documents that become expectations? Whereas

“the passing of the hours”. Every day On Kawara woul Kawara certified his existence through his dates and

confirm his own existence using visual language, and in tcards from which you could work out the day and

spite of his perseverance he avoided talking about his tinent when and where they had been written, Lia

work, neither being interviewed or photographed. On oderch had prepared a series of readings, viewings of

Kawara’s documentation of lived time is a perforl‘ive ﬂges and videos to reflect on the challenges entailed by
t a

time in which the subject is in progress as a partic hing to disappear, cease to exist, be off the record. And
not as a spectator. His work generates an extensive seri at that precise moment to discover that even while wanting

of questions about the choice and format of what, h ur presence in the world has already been registered by

why we should document in artistic practice, questions t the very fact of our existence. In this respect thoroughness

were examined during the first Pica i Fuig! workshop. es on a fundamental role and the implicit errors entailed
Documentation was something that we wanted to documenting and leaving out are disclosed in its attempt.
explore throughout the Sala d’Art Jove 2014 programme.

As a result, the first Pica i Fuig! workshop focused on
documentation and its relation to the concepts #expectations,

OBSERVER
#error, #potentiality and #legitimacy. The meetings were held
in Halfhouse on 7, 8 and 9 May 2014 and began with th
idea of the document as an artistic tool and methodology
that shows the structures of processes for investi

objectual work and seeks to reveal them.
Isidoro Valcdrcel Medina and Lia Coderch were
invited to come along using their own practice to explain
and encourage issues related withthe analysis of the
representation, the relativisation of the document and th meone who observes an event, or the very eye of the
criteria for reality and truth. ist or the audience that stops and processes what they
We discussed contemporary artistic practices that to turn it into a document, becomes a necessary tool for

formulate a critique which is not restricted to the aestheti ocumentation. Lia Coderch proposed to create observers

realm but rather are put forward as social, political on! for this workshop, someone who was “documenting” what

“Thursday, 16 April 1981, 10:00 am.
“1 am getting ready to go out. Outside, in the street, a
man is waiting for me. He is a private detective. He is
paid to follow me. | hired him to follow me, but he does
not know that.”

Sophie Calle

cultural commentary in a broad sense. They are practic s happening at various times during the session.

which also explore the articulation of the visible and th Each participant documented 30 minutes of the

suggested, the obvious and the latent, the trap, the tric workshops to offer a range of versions of what was
and realism. ppening at that time or used fiction to invent what
When looking at “what”, “how” and “why” we shou might have happened. Thus the Pica i Fuig! Documentacié

document, memory was central in our talks almost as m blication includes the original documents of the numerous

as the concept of failure and error. We delved into issue: people who were observers over the three days. Each one
ided which format to use, which perspective to register,

at to leave out and what to include. All of them refer to

concerning the representation of the document and its

credibility and we explored the properties of the docum

as evidence, as proof and as an accomplice yet al documentation workshop, and it will be your task to

means and final work. Hess whether they are potential, expectant, legitimate or
Isidoro Valcarcel-Medina challenged us to rebut his pure error.

own practice and conviction of not registering by setting

out the risk involved when acting solely to document. For Inés Jover & Claudia Segura

Isidoro memory is the main instrument of his actions but

also their final “formalisation” as memory is where the

trail is. He has never repeated or registered an action, or

if he has, he has done so intentionally to outwit the very

production system of memories that captures and shapes

the reality we perceive.
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Marché, es decir, las casas baratas, gue es su Veraadero nom Last_nzo, por asi
decirlo. Ya se sabe cque las casas no era‘n bar_atas, es que n.~ !‘J‘Od}nan S
caras porque sus destinatarios no t?man dinero para rmlr asi que se |y
construia baratamente. Pues este afno de 1994, el mlmstrf.:l de comercig
inaugura en la parisina calle Trétaigne, en s.u numero 9, el [‘Jrlrn'er bloque de
viviendas de la Sociéteé de Maisons Hygiéniques et Bon Marché.' Y hay que
decir que la construccion se hizo con todo detalle: salas de barios, tienda
(lamada Proletaria), restaurante, universidad popular y, jel colmo!, solarium
para los tuberculosos. Su arquitecto, Henri Sauvage, levantara aun otro edificio
del mismo corte para una sociedad de los Rothschild, los Sefiores Hermanos,
Pero enfrentados a estas misiones estaban no solamente los politicos en el poder,
los burgueses de cortas miras o los patronos avariciosos, sino también ciertos
arquitectos, como los que se agrupaban en el VAP = Véritables Amis du Partépon,
o los SADG = Société des Architectes Diplémés par le Gouvernement. Estos
tltimos se escudaban en razones estéticas, pero sus motivos eran sociales y,
sobre todo, econdémicos; uno de sus argumentos es cue una “casa barata”
nunca podria presentarse al prestigioso y decadente premio ce Roma.
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El soporte del cuerpo. Documentacion viva
ARIADNA GUITERAS

Volver a vivir lo vivido no es posible. Nos queda la ficcion de lo que contamos y de lo que nos cuentan. Persiste la
legitimidad de los documentos, |la confianza en la palabra y |a fisicidad del cuerpo. O visto de otra forma, subsiste
la ideologia detras de los documentos, la sospecha en la palabra y la espiritualidad en el cuerpo.

Para Deinon, un proyecto que hice en anterioridad, quise volver a explicar aquello que habia ocurrido. Deinon
fueron tres talleres experimentales a puerta cerrada, entre artistas residentes en NauEstruch, con un tema
vertebrador: el miedo, y varias metodologias: ejercicios de coaching, dinamicas de grupo y danza terapéutica.
Mi intencién, a lo largo de los tres meses de residencia, fue la de tensionar el conflicto entre individualidad y
comunidad, a la vez que repensar la finalidad de las practicas en grupo en un sisterna competitivo.

Para el dia de la presentacion, un coro griego formado por algunos de los participantes de los talleres,
explicaron lo sucedido en el patio de NauEstruch. Los cinco cuerpos que constituian el coro, se organizaron
en una coreografia compuesta a partir de movimientos y palabras surgidos en los encuentros. Una suerte de
mimetizacion, fisica y textual. CORO.- En un concierto el cantante de un grupo se golpea la cabeza hasta sangrar.
/ UNO.- Podéis cerrar los ojos si asf os sentis mas comodos. (El COROQ se cubre los ojos con la mano derecha).
El coro cumplié la funcion de documento. Un documento que entendimos como vivo.

Para una primera version del proyecto que estoy desarrollando aqui, en La Sala d'Art Jove, nos plantemos junto a
Cristina Pastrana, disenadora grafica, la permanencia de la performance a traves de una publicacion expandida
A partir de un gesto simple: amontonar cinco publicaciones sin encuadernar, la audiencia se llevo a casa solo
una parte de un todo. La publicacion recogia material textual y dibujos (como instrucciones de movimiento) que
utilicé a lo largo de los veinticinco minutos que durd la performance. Este proyecto, que todavia se encuentra
en fase de desarrollo, relaciona el yoga, la performatividad y el neoliberalismo. Se trata de una investigacion
que va tomando distintas formas a lo largo del proceso. A la forma que aqui me refiero, es a la performance
que titulé Ready to Rebel. The airport face fitness_yoga.ipa Master Lecture, y que realicé en la Fundacié Sunol

como trabajo de fin de Master. Es decir, que iba precedida por |la escritura de una tesina, que titulé Yoga, control
y performance, y fue justamente el texto de ésta (mi texto, pero también citas y slogans), el que utilicé como
material para la performance.

De una forma similar al coro griego de Deinén, para Ready to Rebel. The airport face fitness yoga.ipa Master
Lecture reproduje textos y movimientos contenidos en mi tesina. Si en la performance, mi cuerpo era soporte
de posturas y texto, la publicacion es, ahora, soporte de texto y posturas. Que la audiencia se quedara solo una
parte, en un soporte que es papel, pedia que, en caso de querer consultar el resto, el todo, tuviera que acudir al
documento de la memoria, en tanto que el cuerpo es -siguiendo a Lua Coderch, que sigue a Boris Groys- soporte
fisico. Portador de signo.

#4

Apaga las luces de casa
a una hora razonable,
no pongas la musica alta,
no dejes basura a la puerta
de casa, no tengas
mascotas.
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.SOBRE LA.DIFERENCIA. E_NTRE
.DOCUMENTO Y MEMORI_A o R

‘“Hice BB.AA. entre otras cosas
‘porque en la adolescencia -
‘pintaba graffiti. Durante las .’
‘horas de pintura en la calle
‘'soliamos’ invéntar historias’
‘deélirantes 'y ‘exageradas’'de
‘forma colec¢tiva a’ partir de -
‘cualquier anécdota. Uha vez, = °
‘para rematar una ‘de ellas, uno -~
‘de mis amigos dijo::~ - - -
‘Si, .y de fondo sonagndo Las .
Yalquiriqs;titiritiﬂtitiri;i,-'

Todos nos miramos extrafados. -
No rompimos & llorat dela risa °
hasta que alguien: formulé fem

voz altalo que fallaba:: - - - -
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‘Illq, eso es.la melodia. de
El Coche Fantéstico’”. .
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® Taller de Documentacio

la memoria....... dia 30 de julio 20014, antes
de irme a Can SanPere, calor, mucho calor,
dia de ordenador, no quiero més de estos,
intento de ir a la playa a nadar, yoga, calor,
ducha, y a correr, sopla el viento a su favor...

los apuntes...... temperatura = primavera,
ruidos = muchos, urbanos, tal vez de ciudad
como Barcelona gente = amable, muy
amable

Recuerdo=presente del club de los poetas
muertos, de las clases de
viejos profesores bajo la encina

de la memoria

bueno es que no soy artista, pero
queria preguntar....

(Isidoro Valcarcel) y si no haces arte ;de
que vives?

(x) pero Usted estuvo mucho tiempo
trabajando de otra cosa...

(Isidoro Valcércel) ..bueno tuve un
puesto en el rastro durante 9 anos, cuando
no puedes ganarte con la vida con el arte
tienes, debes de hacer otra cosa, pero no
puedes, no podrias dejar de vivir sin arte.

de los apuntes

presentacion de los tags expectatives/error/
potencialidades/egitimidad

Figura del observador

Joan Benassar, el seu projecte reflexiona
sobre....

Marc Serra, desmuntatge dels sistemes de
representacio

Joan, document com arxiu...

Irene, casa bloc,.....

aqui me paso al ordenador (documento de
momento perdido)

de los apuntes

Lia Coderch, hablamos de las personas que
desaparecen , porque alli todos los indicios
se convierten en documento, el propio
soporte documental hablando de si mismo

de la memoria

me da mala suerte las camisas de flores,
bueeeeno a ella, le queda bien ...no ....ni a ella

de los apuntes

Como inflar una imagen... aquel Sr que no
repetia nunca la corbata

de la memoria

una chica con ojos azules, que tiene un
padre que cocina muy bien y que apuntaba
las comidas que hacia a sus invitados

de los apuntes

construir de los indicios, el arte es un
fraude honesto, es la eficiencia estética

de la memoria

de esta frase no entiendo nada, cuando se
ponen a hablar del arte de esa forma es
como el horoscopo

de la memoria

A las 6 u 8 semanas se generan unas pistas,
resultan por un exceso de vanidad. La
primera semana todo el mundo te busca,

tu novia, tus hijos, la segunda menos, a la
cuarta semana no te busca casi nadie, la
policia tiene registradas todas las ips, y de
repente alguien desde México te busca,
eres til.

—Es que la gente se pierde para
buscarse—

Antes de desaparecer no debes hacer nada
de lo que estabas haciendo antes. Panama
es el destino de escapados, tener un
accidente en un barco y acabar en Panama.

Creo que soy una persona desaparecida
En la desaparicion el sujeto deviene
documento, el agujero deviene documento,
de algin modo el agujero se convierte en
medio.

de los apuntes

Antes de marcharte destruye todo, las
ltimas imagenes son las mas buscadas
Hay que aprender las formas de estary

no dejar rastro en el interior quien usa
sombrero es para que no le caigan pelos,
desconfia. Cértate el cabello, si vas a
desaparecer. Limpia todas las superficies

a tu altura con kleenex. Pon servilletas de
papel en el torso de la mano y acostumbrate
a abrir las puertas asi. Corta los lazos con
la gente que conoces. Si vas a desaparecer,
desaparece 4 meses antes.

de los apuntes

shape
shadow
mouvement
shine
siloutte
sound -
surperficie
smell

de la memoria

shape: cambia de forma, deja de contener,
de ser contenido, de ser contenedor, se
otra cosa.

shadow: no dejes rastro, el rastro en
internet, tu sombra en internet.
mouvement : cambia de movimientos, ves
donde no irias, ves como no irias.

shine: brilla mas o menos, pero hazlo.
siloutte: cambia tu figura, lee a otras
personas.

sound: la experiencia vital cambia la voz
surperficie vigila las superficies a tu altura
smell cambia de sabores, cambiaran tu
aspecto.

de la memoria

La memoria es un documento que esta en
un soporte fisico.

El documento mas objetivo es la memoria.

#7

Intenta parecer de clase
media/baja. Evita el tipo
de atencion que se da
a los muy pobres y a los
muy ricos.

Notas taller Valcarcel -Medina

Presentacidn:

Anécdota inicial: falsedad
del CV. No cursé Arquitectura
ni Bellas Artes. 8i, hizo

el ingreso pero no realizé
ningin curso.

Valcdrcel-Medina se ha negado
a hacer restrospectiva (y es
algo importante para é1).
Cree que se deben hacer
cuando é1 se muera.

Lee un texto:

Es importante saber dénde se
sitlia uno antes de hacer, més
que dar a conocer lo-hecho
Por uno.

No es lo mismo documentar
(para el empeho creativo) que
dar testimonio (que es la
preocupacién del artista)

Hay casos en los que el
documento es la obra en si,
¥ por tanto la actuacién
del autor documenta el acto
creativo.

Valcércel defiende documentar
no lo que ha pasado, si no
lo que va a venir.

El artista tieﬁe que
empaparse de la materia de lo
que quiere tratar y no actuar
s6lo para documentar.

IDEA CLAVE: documentarse vs
documentar (es mds fécil, es
sblo fotografiar)

Explica una performance en
el Reina que era a oscuras,
peroc para prensa se tuvieron
que hacer fotografias y

se encendieron las luces,
cambiando asi toda la idea
de la performance. (se
falsed la performance para
su difusidén).

Explica su proyectoc sobre
supermercados. TUna empresa
le pidié una documentacidén

sobreé supermercados y estudio
de campo para und marca y

ese registro lo presentd

més tarde como obra en una
exposicidén. Era documentacién
descarada, ponerla en su
lugar. Es algo secundario que
puede ser algo fundamental

si afinas el ingenio.

Su posicionamiento no es ni
a favor ni en contra de la
documentaciodn.

La fotografia representa una
obsesidén por el “y¢ he estado
aqui” y no por la calidad. Y
se puede hacer una anologia
con el arte: la obra réapida
y de lenguaje transmisible
(sin preocupacidén creativa)

Ahora la preocupacién
creativa es hacer algo
tecnolégico. Es algo
bonito, que se manda
répido, productos féciles
de difundir. (E implica una
renuncia a documentarse)

Hay que dar al documento las
condiciones que requiere.

Pregunta: Se puede entender
el documento como algo
autonomo?

Respuesta: es registro, pero
con sentido. Me da miedo

que el arte derive en la
efectividad de la autofoto.

Intervencidn: se puede
entender el documento
como catalizador de otras
historias, analogias. Por
ejemplo el archivo, como
construccidén de sentido.

Respuesta: E1 primer archivo
es la memoria, lo que la vida
te ha hecho vivir: usemos ese
archivo. Es una documentacion
de primera. Pone el ejemplo
de su presentacidén sobre la
civilizacién griega.

El recurso del archivo no es

lo mismo gue la torpeza de la
reiteracién. Hay que poner
intencionalidad.

Intervencién: la
documentacién se vuelve
subjetiva.

. Intervencidén: pero la memoria

no es elegida. Muchas veces
sabes cosas que no guerias o
no son importantes.

Respuesta: Puede haber un
archivar creativo.

Intervencidn: el documento no
tiene por qué ser fisico.

Hay muchas formas de
recolectar. Un suceso
deja una huella, con
intencionalidad o no.

Entender el documento de la
pieza como otro preducto.
Pero documentamos a locas
para ampliar su difucién,

¥ su mercado. S5i falsificas
el sentido de tu obra para
difundirla, no es limpio.

Hay que darse cuenta de que
ya no sirve o cumple el
papel que tenia. Tiene una
actuacidn diferente. Escapar
de la asimilacidn.

Valcarcel documenta la
falsificacidén del documento.

La falsedad o autenticidad
del documento nunca se
planeta (voy a falsificar un
documento). Nos obsesiona el
testimonio. Tensiodn entre
verdad y fleccidén.

Nos explica una obra gue

se trata de un documento
falso: una accidén antigua
documentada , pero falsea

el documento: en lugar de
indicar que se camina 50 min
como la accidén originaria
indica que se camina 1 min.




Documentacidé és la primera publicacié de PICA | FUIGI,
el programa de disseminacié continua d’esdeveniments que
articula la temporada 2014 de Sala d’Art Jove. La publicacié
és fruit del taller que va tenir lloc a Halfhouse els dies 7, 8 i 9

de maig de 2014.
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