


4 54 5«MUERE EL ARTISTA CONCEPTUAL ON KAWARA
A LOS 81 AÑOS»

Con esta noticia nos despertamos el 10 de julio de 2014. 
El artista que quiso detener el tiempo o, mejor dicho, 
que dedicó la mayor parte de su práctica a documentar 
y medir el tiempo, los días que pasaban, las horas, los 
minutos y los segundos, acababa así sus días, con este 
enunciado que recorrió todos los diarios del mundo 
aquella mañana de verano.

Las piezas de On Kawara eran en sí documentos y 
elementos a documentar. En su práctica se fusionaban 
estas dos características, pues su vida y su tiempo eran 
imagen y refl ejo. Cada obra de Date Paintings o I am still 
alive implicaba un día completo de trabajo, representaba 
una jornada en la vida de un artista obsesionado por dejar 
constancia del paso del tiempo, lo cual tiene su origen en un 
antiguo ritual japonés llamado hishiri, que podemos traducir 
como ‘la lectura de los días’ o ‘el devenir de las horas’. 
On Kawara verifi caba diariamente su propia existencia 
desde el lenguaje visual y, a pesar de su constancia, evitó 
hablar de su trabajo, ser entrevistado o fotografi ado. La 
documentación del tiempo vivido de On Kawara representa 
un tiempo performativo en que el sujeto está en marcha 
como participante y no como espectador. De su obra se 
desprende una amplia batería de cuestiones sobre la 
elección y el formato del qué, el cómo y el porqué de la 
documentación en la práctica artística, preguntas que fueron 
objeto de análisis durante el primer taller de Pica i Fuig!.

La documentación ha sido un elemento que hemos 
querido explorar a lo largo de la programación de la 
Sala d’Art Jove 2014. Por ello el primer taller Pica i Fuig! se 
centró en la documentación y su relación con los conceptos 
#expectativas, #error, #potencialidad y #legitimidad. Los 
encuentros tuvieron lugar en Halfhouse durante los días 
7, 8 y 9 de mayo y partieron de la idea del documento 
como instrumento y metodología artística que muestra las 
estructuras de los procesos de investigación del trabajo 
preobjetual y que se quiere revelador de las mismas.

Isidoro Valcárcel Medina y Lúa Coderch fueron invitados 
a participar distintos días, exponiendo e incentivando, a 
través de su propia práctica, cuestiones como el análisis 
del desmontaje de la representación, la relativización del 
documento y el cuestionamiento de sus criterios de realidad 
y veracidad. 

Debatimos las prácticas artísticas contemporáneas que 
formulan una crítica que no se limita al campo estético, sino 
que se proponen como comentario social, político y cultural 
en un sentido amplio, prácticas que exploran también la 
articulación de lo visible y lo sugerido, lo evidente y latente, 
la trampa, el truco y el realismo.

La memoria en el “qué”, el “cómo” y el “porqué” de la 
documentación ocupó un lugar central en las conversaciones, 
casi tanto como los conceptos de fracaso y de error. Nos 
sumergimos en cuestiones relativas a la representación del 
documento y su credibilidad, exploramos las propiedades del 
documento como indicio, como prueba y como cómplice, y al 
mismo tiempo, como medio y obra fi nal. 

Isidoro Valcárcel-Medina nos retó a rebatir su propia 
práctica y convicción de no registrar, exponiendo el riesgo 
que se corre cuando se actúa únicamente para documentar. 
La memoria es, para Isidoro, el instrumento principal 
de sus acciones, pero también su «formalización» fi nal, 
pues es en la memoria donde queda el rastro. Jamás ha 

repetido ni registrado una acción y, si lo ha hecho, ha 
sido intencionadamente para burlar el propio sistema 
de producción de recuerdos, encargado de capturar y 
confi gurar la realidad que percibimos. 

Refl exionamos sobre todo ello: ¿qué necesidad 
hay de documentar una performance, de registrar una 
acción efímera y hacerla constar?, ¿en qué medida el 
documento se convierte en el objetivo de la perfomance?, 
¿es la performance también algo que existe en el potencial 
de la narración a posteriori y, por lo tanto, se puede 
desarrollar sin necesidad de público?, ¿o es más bien todo 
lo contrario?, ¿cuál es la potencialidad del documento 
como devenir documental? Isidoro llegó para «derribar 
documentos, no para construirlos», su compañía durante 
aquella tarde de primavera fue lúcida y precisa, propia de 
quien lleva toda una vida documentándose para producir 
sin ser documentado.

La construcción de documentos a partir de la 
ausencia de un sujeto y cómo su alrededor deviene 
documentación fueron las  materias en que profundizamos 
con Lúa Coderch. ¿Cómo podemos legitimar una historia, 
modifi carla y falsifi carla a través de ciertos documentos 
que devienen expectativas? Mientras que On Kawara 
certifi caba su existencia a través de sus fechas y postales, 
desde las cuales uno podía averiguar el día y el continente 
en el que habían sido escritas, Lúa Coderch preparó una 
serie de lecturas, visionados de imágenes y vídeos con 
los que refl exionar acerca de los desafíos que supone 
querer desaparecer, dejar de existir, de constar, y en ese 
preciso instante, descubrir que, aún deseándolo, nuestra 
presencia en el mundo ya está registrada por el mismo 
hecho de existir. En este sentido, la rigurosidad adquiere 
un rol fundamental y en su intento se desvelan los errores 
implícitos que suponen el documentar y el omitir.

LA FIGURA DEL OBSERVADOR

«Jueves, 16 de abril de 1981, 10 a. m.
»Me apresuro a salir. Un hombre me espera en la calle. 
Es detective privado. Le pagan para que me siga. Yo he 
hecho que le paguen para seguirme, pero él no lo sabe.»

Sophie Calle

Aquél que observa un acontecimiento o el mismo ojo del 
artista o del público que detiene y procesa lo que ve para 
convertirlo en documento se convierte en un instrumento 
necesario para la documentación. Lúa Coderch propuso 
crear para este taller la fi gura del observador, alguien que 
estuviese «documentando» lo que sucedía en diferentes 
fracciones horarias de la sesión. 

Cada participante documentó 30 minutos de los talleres, 
para ofrecer diferentes versiones de lo que ocurría en ese 
momento, utilizando incluso la fi cción para inventar lo 
que podría haber ocurrido. Así, la publicación Pica i Fuig! 
Documentació recoge los documentos originales de las 
múltiples personalidades que fueron «el observador» a 
lo largo de estos tres días. Cada uno decidió qué formato 
utilizar, qué perspectiva registrar, qué omitir y qué 
incorporar. Todos se refi eren al taller de documentación; 
será vuestra tarea adivinar si son potenciales, expectantes, 
legítimos o puro error.

Inés Jover y Claudia Segura 

“CONCEPTUAL ARTIST ON KAWARA DIES AGED 81”

We woke up  withthis news on 10 July 2014. The artist
who wanted to stop time, or rather who devoted most
of his practice to documenting and measuring time, the
days, the hours, the minutes and the seconds that went by. 
His days thus came to an end with this announcement
which was published in all the world’s newspapers that 
summer morning.

On Kawara’s works were in themselves documents and 
elements to be documented. His practice merged these two 
features:his life and his time were image and refl ection. 
Each work in Date Paintings and I am still alive involved a 
full day’s work, accounted for a day in the life of an artist 
obsessed by leaving a record of the passage of time.  This 
concern  has its origin in an ancient Japanese ritual called 
hishiri, which can be translated as “reading the days”, or 
“the passing of the hours”. Every day On Kawara would 
confi rm his own existence using visual language, and in 
spite of his perseverance he avoided talking about his 
work, neither being interviewed or photographed. On 
Kawara’s documentation of lived time is a performative 
time in which the subject is in progress as a participant and 
not as a spectator. His work generates an extensive series 
of questions about the choice and format of what, how and 
why we should document in artistic practice, questions that 
were examined during the fi rst Pica i Fuig! workshop.

Documentation was something that we wanted to 
explore throughout the Sala d’Art Jove 2014 programme. 
As a result, the fi rst Pica i Fuig! workshop focused on 
documentation and its relation to the concepts #expectations, 
#error, #potentiality and #legitimacy. The meetings were held 
in Halfhouse on 7, 8 and 9 May 2014 and began with the 
idea of the document as an artistic tool and methodology 
that shows the structures of processes for investigating pre-
objectual work and seeks to reveal them.

Isidoro Valcárcel Medina and Lúa Coderch were 
invited to come along using their own practice to explain 
and encourage issues related withthe analysis  of the 
representation, the relativisation of the document and the  
criteria for reality and truth. 

We discussed contemporary artistic practices that 
formulate a critique which is not restricted to the aesthetic 
realm but rather are put forward as social, political and 
cultural commentary in a broad sense. They are practices 
which also explore the articulation of the visible and the 
suggested, the obvious and the latent, the trap, the trick 
and realism.

When looking at “what”, “how” and “why” we should 
document, memory was central in our talks almost as much 
as the concept of failure and error. We delved into issues 
concerning the representation of the document and its 
credibility and we explored the properties of the document 
as evidence, as proof and as an accomplice yet also as a 
means and fi nal work. 

Isidoro Valcárcel-Medina challenged us to rebut his 
own practice and conviction of not registering by setting 
out the risk involved when acting solely to document. For 
Isidoro memory is the main instrument of his actions but 
also their final “formalisation” as memory is where the 
trail is. He has never repeated or registered an action, or 
if he has, he has done so intentionally to outwit the very 
production system of memories that captures and shapes 
the reality we perceive. 

We discussed this above all; why do we need to 
document a performance, to register an ephemeral action 
and put it on the record? To what extent does the document 
become the object of the performance? Is the performance 
also something that exists in the potential of retrospective 
narrative and therefore can be carried out with no need for 
an audience? Or rather is quite the reverse the case? What 
is the potential of the document as future document? Isidoro 
came to “overthrow documents, not to build them”, and his 
company on that spring afternoon was lucid and precise, 
typical of someone who has spent a lifetime documenting 
himself to produce without being documented.

The issues we explored in greater depth with Lúa 
Coderch were building documents based on the absence 
of a subject and how its surroundings become documents. 
How can we legitimise a story, change it and fake it through 
certain documents that become expectations? Whereas 
On Kawara certifi ed his existence through his dates and 
postcards from which you could work out the day and 
continent when and where they had been written, Lúa 
Coderch had prepared a series of readings, viewings of 
images and videos to refl ect on the challenges entailed by 
wishing to disappear, cease to exist, be off the record. And 
at that precise moment to discover that even while wanting 
it, our presence in the world has already been registered by 
the very fact of our existence. In this respect thoroughness 
takes on a fundamental role and the implicit errors entailed 
by documenting and leaving out are disclosed in its attempt.

THE OBSERVER

“Thursday, 16 April 1981, 10:00 am.
“I am getting ready to go out. Outside, in the street, a 
man is waiting for me. He is a private detective. He is 
paid to follow me. I hired him to follow me, but he does 
not know that.”

Sophie Calle

Someone who observes an event, or the very eye of the 
artist or the audience that stops and processes what they 
see to turn it into a document, becomes a necessary tool for 
documentation. Lúa Coderch proposed to create observers 
for this workshop, someone who was “documenting” what 
was happening at various times during the session. 

Each participant documented 30 minutes of the 
workshops to offer a range of versions of what was 
happening at that time or used fi ction to invent what 
might have happened. Thus the Pica i Fuig! Documentació 
publication includes the original documents of the numerous 
people who were observers over the three days. Each one 
decided which format to use, which perspective to register, 
what to leave out and what to include. All of them refer to 
the documentation workshop, and it will be your task to 
guess whether they are potential, expectant, legitimate or 
pure error.

Inés Jover & Claudia Segura
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A — Marc Serra
B — Enric Farrés Duran

A

B

B

B

A

#1
Viste colores difíciles

de de� nir para la media
de la población. Grises o 

pardos, nunca colores 
primarios ni estampados 

ni marcas.

A

A

A

B

B

#2
Debes tener respuestas 
convencionales para las 

preguntas más frecuentes.
Procura responder con 

vaguedad, pero contesta.
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Mireia c. Saladrigues 

#3
Memoriza todo

aquello que
necesites saber.
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A — Ariadna Guiteras
B — Antònia del Río

A

#4
Apaga las luces de casa
a una hora razonable,

no pongas la música alta,
no dejes basura a la puerta 

de casa, no tengas 
mascotas.

B



12 13
A

C

D

B E

E

#5
Evita a toda costa
los bancos. Intenta 

solucionar tus asuntos 
siempre con dinero efectivo
y en pequeñas cantidades.

No tengas tarjetas de 
débito ni de crédito.

A — Pablo P. BecerraA — Pablo P. BecerraA — Pablo P. Becerra
B — Lúa CoderchB — Lúa CoderchB — Lúa Coderch
C — Caterina Almirall
D — Cristina Pastrana
E — Ariadna Guiteras

#6
Conserva la calma y 

nunca expreses opiniones 
controvertidas.



A
B

14 15

A — Elle FlâneA — Elle FlâneA — Elle Flâne
B — Virginia Roy

#7
Intenta parecer de clase 
media/baja. Evita el tipo

de atención que se da
a los muy pobres y a los 

muy ricos.
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